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O CANTICO DA IGREJA: OS PRIMEIROS
CRISTAOS E A TRADICAO

Sumirio: Nesta aula, conbeceremos o cintico cristao nas primeiras comunidades, refletindo
sobre o valor da miisica como forma de ensino, consolo e adoracdo, mesmo antes da invengao da
notagdo musical. Estudaremos a transmissao oral das melodias, o uso dos neumas e a importancia
da unidade nos canticos entre os primeiros fiéis. 1 eremos a contribuicao de Guido d’Aregzo e do
hino Ut queant laxis para a origem das notas musicais. Cantarenos em neumas e praticarenios
sequéncias simples, como Do-Mi-Sol-Dd, unindo conbecimento musical e piedade. Finalizaremos
com uma escuta contemplativa do hino a Sao Joao Batista, agradecendo a Deus por sua gloria

manifestada em [esus Cristo.

J|studar os canticos cristaos nos primeiros séculos da era crista é uma tarefa
5] desafiadora devido a escassez de documentagao historica disponivel e a falta

de uma nota¢dao musical adequada.

Uma notacao musical adequada é um sistema de escrita que permite
representar de forma precisa e abrangente todos os elementos fundamentais da musica,
como altura, dura¢io, ritmo e nuances de execucao. Esse tipo de escrita musical, com os
diversos elementos sonoros e musicais, s6 apareceu ao longo dos séculos XVII e XVIIL.
Antes disso, no século IX, foi utilizado um sistema de escrita através de neumas — (simbolos

pequenos) colocados acima das palavras do texto para indicar a melodia.

A nota¢ao musical é muito importante para a preservagdo ¢ a comunicacio da
musica, permitindo que as obras musicais sejam executadas, estudadas, recriadas e
apreciadas por geragdes sucessivas. A partitura também possibilita a criagdo de registros
precisos de composicoes, tornando-se uma ferramenta essencial para musicos,
compositores e estudiosos da musica.
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Mesmo nao havendo um sistema de escrita, os cristios cantavam. A musica era
transmitida de geracao em geracao, ensinada pelos discipulos para fazer novos discipulos.
A musica era essencial na formacao das comunidades cristas, como forma de ensino da

Doutrina, especialmente para os nedéfitos (recém-convertidos).

Muitos cristaos iam para o martirio, sofrendo terrivelmente nas maos dos algozes,

entoando hinos e canticos espirituais.

Na década de 50 da era crista, Sao Paulo ja exortava os cristaos a cantarem, louvando
e bendizendo a Jesus Cristo. Os cristaos, possivelmente nas catacumbas, entoavam
canticos de uma maneira comedida, ou seja, de maneira moderada, cheia de piedade e

devocao.

Através de canticos e melodias, a Doutrina podia ser transmitida de forma mais
acessivel e memoravel, tornando o aprendizado das orag¢oes e dos episddios da vida de
Jesus, uma maneira facil de decorar. Em algumas situacdes, as leituras liturgicas eram
frequentemente entoadas, ja que 0s textos escritos eram escassos e as tradi¢oes orais (ou
cantadas) eram essenciais na transmissao da fé. Essa pratica de entoar, as fixava no mais

intimo da alma do cristao.

A musica também era um tipo de consolo ou conforto espiritual, de modo que entoa-

la dava maior proximidade a Deus, promovendo comunhao entre os cristaos.

Além disso, a musica podia promover uma certa uniformidade e universalidade,
propria do catdlico, que significa universal. As comunidades entoavam canticos muito
semelhantes, com episédios e oracdes comuns. Assim, os homens, as mulheres, os ricos e
os pobres, escravos e livres, todos participavam igualmente nos canticos, criando um senso
de comunidade e igualdade perante Deus. “Nao ha judeu, nem grego; nao ha servo, nem

livre; nao ha homem, nem mulher: todos vés sois um sé em Jesus Cristo” (Gl 3, 28).

A musica além de ser uma forma de adoragao, desempenhava um aspecto importante

no ensino, na comunhaio e na expressio da fé nas primeiras comunidades cristas.

A ESCRITA MUSICAL

A escrita musical foi sendo desenvolvida ao longo dos séculos, passando por varias
fases. Os primeiros registros datam do século IX, da abadia de Sao Galgano, na Suiga.

ESCRITA NEUMATICA

Sob grande influéncia do sistema grego, com raiz no aramaico, o sistema era usado
para notar as inflexées (movimentos melddicos da palavra) quase-melddicas das recitacoes
dos antigos cantos litargicos medievais sob os textos biblicos hebraicos no século VI.

Estes canticos estavam presentes nas Igrejas da Siria, Arménia e outras no oriente.
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“Tubilate Deo universa terra”, Alegrem-se em Deus, toda a terra — salmo em notagao
neumatica antiga.
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O monge Guido D’Arezzo (992—1050) propos uma série de silabas (ut, re, mi, fa, sol,
la) para ajudar os cantores a memorizarem a sequéncia de tons e meios-tons das escalas.
Tais silabas derivam do Hino a Sdo Joao “Uz gueant laxis” (Deixe nossas vozes), no qual a
nota inicial de cada frase corresponde as silabas do texto.
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1'.

‘l‘ flllrh_.. l'i!.i_.l..
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Sancte Jo-&nnes. 2. Nunti- us célso véni- ens Olympo,
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Exemplo do Hino a Sao Joao Batista “Ut queant laxis”.

Este Hino deu origem posteriormente as notas musicais, D6, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si
(de Sancte Iohannes). Portanto, cada vez que dizemos as notas musicais, lembremo-nos

de louvar a Jodo Batista, recomendando-nos ao Senhor Jesus Cristo.

ATIVIDADE CONTEMPLATIVA O1

Vamos experimentar cantar louvando e agradecendo?
Perceba como vocé esta agoral Acomode seu corpo e respire fundo bem devagar.

Pense em todo o bem que voce ja recebeu: o dom da vida, da inteligéncia, o amor, o

carinho, as pessoas, os alimentos ¢ o cuidado, as virtudes, os amigos, as oportunidades e
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os sofrimentos. Pense especialmente em Nosso Senhor Jesus Cristo e na Santissima
Virgem Maria.

Agradeca a Deus por toda a manifestagao da Sua Gloria, em Jesus Cristo.

Escute a musica “U? gueant laxis” com bastante atengao e piedade.

https://youtu.be/5sFov_Sj4zQ

Procure cantar junto a primeira estrofe do Hino, até “Sancte
Lohannes”.

Perceba como vocé ficou apos realizar essa atividade.

PRATICA MUSICAL O1

Vamos cantar as notas musicais?

Faca siléncio e escute com aten¢ao as notas musicais.

D o Re Mi Fa Sol La Si Do

OS NEUMAS GREGORIANOS

>

A grafia utilizada ¢ uma estilizagao da notagao quadrada utilizada nos séculos XIII e
XIV.

Até o momento, utilizaremos apenas os neumas para treinarmos a melodia. Com as
aulas iremos aprender mais sobre as outras formas.

PRATICA MUSICAL 02

[ ]
D o Re Mi Fa Sol La 5i Do

Vamos entoar novamente as notas, de forma ascendente, como esta escrito na
partitura.

>

Depois, vamos fazer de tras para frente, de forma descendente.

Fizemos dois movimentos. O primeiro do grave para o agudo e o segundo, do agudo
para o grave.
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PRATICA MUSICAL 03

Agora, usando o modelo da partitura acima, vamos entoar as notas D6, Mi, Sol, D6
(mais agudo), Sol, Mi, Do.

Agora facamos:

1. D6, Mi, Dé.

2. Do, Sol, Do.

3. Do, D6 (agudo), Dé.

4. D6, Mi, Sol, D6 (mais agudo), Sol, Mi, Do.

Repetir algumas vezes até memorizar.
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PATER NOSTER E ANGELUS

Sumdrio: Nesta anla, aprenderemos e cantaremos duas oragoes centrais da fé catdlica: o Pater
Noster (Pai-Nosso) e 0 Angelus, ambas em latim. Estudaremos o lugar do Pater Noster na Santa Missa
tradicional, onde ¢ solenemente cantado antes da comunhao, e meditaremos no Angelus, recitado nas horas
marianas para honrar o mistério da Encarnacao. Refletirenos sobre como a miisica litrirgica eleva a alma
¢ favorece a oragdo, e realizarenos exercicios praticos de canto variando o timbre, o volume e o andamento.

Por fim, escutaremos e cantaremos o hino Lonvando a Maria, cultivando a devogao e o amor a Santissima

Virgem.

Oracgao do Pai-Nosso, em latim “Pater Noster”, é a principal oraciao
catdlica que devemos aprender. Ela foi ensinada pelo préprio Cristo e
tradicionalmente ¢ cantada nas Missas (da tradicao) pelo mundo todo.

A oragao do “Pater Noster” é cantada apos o Rito de Consagracao,
durante o Rito de Comunhio, antes da comunhio do padre.

Nas Missas tradicionais, o Pater Noster é cantado quase que inteiramente pelo padre,
cabendo aos fieis a ultima frase da oracao ‘“Sed /ibera-nos a malo”.

.I.; I..l._lll.h=.=—J

Pa-ter noster, qui es in ce-lis : sancti-fi-cé-tur nomen tu-

N[ a " aa a S R N

um; advé-ni- at regnum tu-um; fi- at vo-luntas tu-a, sic-
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ut in cee-lo, et in terra. Panem nostrum co-ti-di- anum
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da no-bis ho-di- e;

et dimitte no-bis dé-bi-ta nostra, sic-ut
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et nos dimit-timus de-bi-to6-ri-bus nostris; et ne nos indu-
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cas in tenta-ti- 6-nem; sed li-be-ra nos a ma-lo.

Vamos ler a oracao do “Pater Noster” em latim.

Pater noster, qui es in celis:

sanctificetur nomen tuum;

adveniat regnum tuum;

fiat voluntas tua,

sicut in czlo et in terra.

Panem nostrum quotidianum da nobis hodie,

et dimitte nobis debita nostra,

sicut et nos dimittimus debitotribus nosttis;

et ne nos inducas in tentationem;

sed libera nos a malo.

Amen.

O ANGELUS

O Angelus ¢ recitado trés vezes ao dia, nas horas marianas: de manha (as O6h), ao
meio-dia e a noite (as 18h), para lembrar e honrar o mistério da Encarnacao de Jesus

Cristo. A oragao comega com a saudacdo do Anjo Gabriel a Maria, como descrito no

Evangelho de Sio Lucas.

A oragao do Angelus consiste em trés partes:

1°A Anunciagio do Anjo Gabriel a Maria, anunciando que ela haveria de ser a mae

do Salvador. Este ¢ o momento de recordar que a Santissima Virgem Maria aceitou ser a

Mae do Salvador.
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V. O Anjo do Senhor anunciou a Matria.

R. E ela concebeu do Espirito Santo.

Ave Maria, cheia de graga, o Senhor é
convosco, bendita sois vos entre as
mulheres e bendito é o fruto do vosso

ventre, Jesus.
Santa Maria, Mae de Deus,
rogai por nos pecadores,

agora e na hora da nossa morte. Amén.

V7. Angelus Domini nuntidvit Mariae.

R. E concépit de Spiritu Sancto.

Ave Maria, grdtia plena, Déminus tecunms.
Benedicta tu in muliéribus, et benedictus fructus

ventris tui, lesus.

Sancta Maria, Mater Dei, ora pro nobis
peccatdribus, nunc et in hora mortis nostre.

Amen.

2° A serviddo de Maria: reconhecemos que a Santissima Virgem Maria aceitou ser a

Mie de Jesus, pois a Mae de Deus, Nossa Senhora, a humilde serva, se coloca a disposi¢ao

de Deus para ser mie do Salvador.

V. Eis aqui a serva do Senhor.

R. Faca-se em mim, segundo a Vossa
Palavra

Ave Maria...

3° A Encarnagiao do Verbo Divino:

V. Ecce ancilla Démina.

R. Fiat mizhi secundum V erbum Tuum.

Ave Maria...

Por fim, nosso coracao deve se encher de

alegria, pois o Verbo Divino, Jesus Cristo, nosso Senhor, se fez carne para nos salvar!

V. E o Vetbo se fez carne;

R. E habitou entre nos!

Ave Maria...

V. Rogai por nos, Santa Mae de Deus.

R. Para que sejamos dignos das promessas
de Cristo.

Oremos: Infundi Senhor, como Vos
pedimos, a vossa graca em nossas almas,
para que nos, que pela anunciacao do
Anjo conhecemos a encarnagao de Cristo,
vosso Filho, pela Sua Paixao e morte na

Cruz, sejamos conduzidos a gléria da

V. Et Verbum caro factum est.
R. Et habitavit in nobis.

Ave Marza...

V. Ora pro nobis, sancta Dei Génetrix.

R. Ut digni efficiannr promissionibus Christr.

Oremus: Gratiam tuam, quasumus, Domine,
méntibus  nostris  infinde:  ut  qui, Angelo
nuntiante, Christi Filii  tui incarnatio- nem
cognovimus, per passionem eins et crucem ad
resurrec- tionis gloriam perducamnr. Per eumdem

Christum Déminum nostrum.

Musica | 63



Ressurreicao. Pelo mesmo Cristo Nosso | Awen.
Senhor.

Amém.

ESCUTA MUSICAL O1

e [w] Vocé pode acessar neste link, ou pelo QRcode:
1% “Angelus Domini”
https://youtu.be/ KMRExD24AHO

A MUSICA NOS TRAZ BONS AFETOS
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https://youtu.be/KMRExD24AH0

As musicas na Igreja trazem paz e aumentam a nossa piedade. Elas preparam o nosso

corpo e a nossa alma para a oragao.

A musica s6 faz bem quando gera um beneficio para a alma, por meio da sua letra
ou através da melodia.

ATIVIDADE 01

Nesta atividade, vamos buscar os beneficios da musica na alma. Escutemos
novamente o canto gregoriano “Angelus Domini”, com o volume mais baixo, enquanto
observa a imagem da Anunciagao.

PRATICA MUSICAL O1

“Louvando a Maria”

https://youtu.be/aF63HAdhjn8

Depois de ter escutado a musica, vamos canta-la da seguinte forma:
1° Com a boca fechada.

2° Com a voz mais “suave”.

3° Com a voz mais “forte”.

4° Acelerado, num andamento mais rapido.

5° Lenta, num andamento mais lento.
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LLOUVANDO A MARIA

Louvando a Maria
o povo fiel,
a voz repetia

de Sao Gabriel,

Ave, Ave, Ave Maria!

Ave, Ave, Ave Maria!

Um Anjo descendo
num raio de luz,
feliz, Bernadete

A fonte conduz.

Ave, Ave, Ave Maria!

Ave, Ave, Ave Maria!

Vestida de branco
ela apareceu,
trazendo na cinta

as cores do Céu.

Ave, Ave, Ave Maria!

Ave, Ave, Ave Maria!

Mostrando um Rosario
na candida mao,
ensina o caminho

da santa oracao.

Ave, Ave, Ave Maria!

Ave, Ave, Ave Maria!
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ESCUTA MUSICAL 02

T [m] Vocé pode acessar neste link, ou pelo QRcode:
Al

“Pater Noster”

https://youtu.be/7SzwulFw5co

PRATICA MUSICAL 02

Vamos cantar o Pater Noster utilizando as formas da atividade anterior:
1° Com a boca fechada.

2° Com a voz mais “suave’.

3° Com a voz mais “forte”.

4° Acelerado, num andamento mais rapido.

5° Lenta, num andamento mais lento.
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TEORIA MUSICAL DO CANTO GREGORIANO

Sumario: Nesta anla, estudaremos a teoria musical do Canto Gregoriano, compreendendo-o como
oragao cantada, propria da liturgia da Igreja de rito romano. Aprenderemos sobre a notagao gregoriana
em tetragrama (quatro linhas), o uso das claves de Dd e de Fa, e como identificar a altura das notas.
Realizaremos exercicios praticos de solfejo baseados no canto Gloria Patri e faremos a escrita das notas
em tetragrama. Por fim, escutaremos e cantaremos o piedoso Hino da Santa Cruz — Bendita e louvada

seja, unindo a doutrina e a devogao por meio da miisica sagrada.
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Canto Gregoriano ¢ uma oragao cantada. Ele é bem diferente das
musicas que escutamos atualmente. Ele possui algumas caracteristicas que
sao muito particulares, como ser cantado numa espécie de “uma s6 voz”.
A Igreja Catolica adotou oficialmente o canto gregoriano para a Liturgia
da Cristandade Ocidental de Rito Romano.

A notacao Gregoriana que vemos hoje provém dos séculos XIV e XV.

As notas sao escritas sobre uma pauta de quatro linhas e trés espagos, chamado de
“tetragrama’.

O nome das notas ¢ determinado por duas claves: a clave de DO, que pode estar nas

2%, 3% ou 4" linhas — e a clave de FA — que pode encontrar-se, apenas e s6, na 3 ou 4*
linhas.

A
] L] A
1 -
[ ] L]

A leitura, em cada uma destas claves ¢é realizada por um calculo rapido e exato dos
intervalos: todas as notas que estejam na linha em que se encontra a clave, tém o nome
desta; uma vez conhecidas aquelas, subindo, ou descendo, fica-se a saber o nome das
restantes.

Por exemplo: Se a clave de Do esta na 2* linha, toda nota que esta na 2* linha é Do.
Antes e a partir dela, deve ser “contado”

Do Re Mi Fa Sol La Si Do

. -+

Do Si La Sol  La

ESCUTA MUSICAL O1

Vamos escutar o canto “Gloria Patri...”
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Glo-ri- a Patri, et Fi-li- o, et Spi-ri-tu-i Sancto. Sic-ut e-rat

e e e B

in princi-pi- o, et nunc, et semper, et in sscu-la ssecu-

16-rum. Amen.

Vamos escutar Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto

https://youtu.be/5DRJHzhr4rQ

Escute algumas vezes até “acostumar-se” com a orac¢do ¢ a melodia do
canto.

PRATICA MUSICAL O1

Como o exercicio de solfejo da aula anterior, a partir da linha melédica do “Gloéria

Patri” acima, iremos propor um solfejo, usando as seguintes notas:

1.1La Sol ILa

2.50l la lLa

3.1a Sol Sol La La (Gloria)
3.LLa Sol Sol Si la

O ato de solfejar é o mesmo que cantar as notas, com suas variagdes de altura.
Lembre-se que a altura do som é o que da a caracteristica propria.

ESCRITA MUSICAL 02

Em seu caderno, utilize uma régua para fazer um tetragrama. Ele deve ficar desta
forma:
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Faca o desenho da clave de D6 na 4° linha, como no tetragrama acima.

Feito isto, escreva as seguintes notas (neumas) na partitura, obedecendo as alturas
respectivas. Faca de acordo com o exemplo 1.

s

Exemplo 1. La  Sol La

1.Sol La La
2.1La Sol Sol La La
3.La Sol Sol Si lLa

ESCUTA MUSICAL 02

Vamos escutar o canto piedoso “Hino da Santa Cruz — Bendita e
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HINO DA SANTA CRUZ — BENDITA E LOUVADA SEJA

Bendita e louvada seja
No céu a divina luz
E no6s também ca na terra
Louvemos a santa Cruz
E no6s também ca na terra
Louvemos a santa Cruz
Os céus cantam a vitoria
De nosso Senhor Jesus
Cantemos também na terra
Louvores a santa Cruz
Cantemos também na terra

Louvores a santa Cruz

Sustenta gloriosamente
Nos bragos o bom Jesus
Sinal de esperanca e vida

O lenho da santa Cruz
Sinal de esperanca e vida

O lenho da santa Cruz

Humildes e confiantes
Levemos a nossa cruz
Seguindo sublime exemplo
De nosso Senhor Jesus
Seguindo sublime exemplo

De nosso Senhor Jesus

E arma em qualquer perigo
E raio de eterna luz
Bandeira vitoriosa
O santo sinal da Cruz
Bandeira vitotriosa

O santo sinal da Cruz
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Ao povo, aqui reunido
Dai graca, perdao e luz
Salvai-nos, 6 Deus clemente
Em nome da santa Cruz
Salvai-nos, 6 Deus clemente

Em nome da santa Cruz



O SISTEMA DE NOTACAO MUSICAL
GREGORIANA (NOTACAO QUADRADA) IV

Sumario: Nesta aula, aprofundaremos o estudo da notacao gregoriana, conbecendo as figuras
liquescentes, utilizadas em silabas de pronsincia dificil, como nas combinagoes de consoantes ou ditongos.
Essas fignras indicam uma emissao mais leve e fluida da nota, favorecendo a clareza e a beleza do canto
litrirgico. Eom seguida, estudaremos os sinais ritmicos do canto gregoriano: o episema horizontal (que indica
um alargamento expressivo), o ponto mora (que dobra a duracio da nota) e o episema vertical (que marca
0 tempo forte ou ictus). Na parte pritica, realizarenos solfejos ascendentes e descendentes no modo 1° —
Ré menor (dorico), aplicando os sinais estudados. Encerramos com a entoagdo dos hinos “Regina Cali” e

“A Morrer Crucificado”, aplicando os conbecimentos com piedade e atengao a expressdo litrirgica.

FIGURAS LIQUESCENTES

M|m alguns casos, a forma dos neumas sofre uma altera¢io no desenho
1| grafico. Assim sao chamadas as figuras liquescentes.

Algumas palavras, ou mesmo silabas, por possuirem um certo grau de

dificuldade para ser cantado, necessita de uma figura que a represente de

forma complexa — daf a figura liquescente.

A grafia liquescente adverte o cantor para a correta pronunciagao de uma silaba dificil

de articular.
Ela ocotre, sobretudo, no encontro de certas consoantes, por exemplo:
— Nf, nt (con-fun-den-tur);
— Ditongos au, ei, eu (gau-dete, elei-son, eu-ge);
— Ou com as consoantes m, g entre certas vogais (cla-mor, re-ges).

As formas liquescentes basicas sao:
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g c P,

Epiphonus Cephalicus Ancus

OsS SINAIS RITMICOS

Os neumas abaixo descritos, sdo sinais complementares que expressam o modelo de

leitura ritmica:

1. Episema horizontal (transversum episema). Trata-se de um pequeno traco
desenhado horizontalmente por cima ou por baixo de uma nota ou grupo de notas e que
implica ligeiro alargamento (expressivo) ou rallentando dessa nota ou notas. Um rallentando

¢ uma diminui¢ao gradativa no andamento na execu¢ao, uma desaceleracao particular.

2. Ponto (punctum mora). Colocado junto de uma figura, significa que essa nota
passa a ter o dobro do valor de duracdao. Implica num alargamento rigorosamente

quantitativo.

3. Episema vertical (rectum episema). Este sinal se trata de pequeno trago

vertical, colocado geralmente sob a figura e que indica o Zctus (pancada ou tempo forte).

= Fa u . T 1e,
} : 7 r-._ - oy
Episema horizontal  Ponto-mora Episema vertical
Vejamos o exemplo no Regina Czli.
Ant = Sa S ;'1
nit. » — i
6. A, A" " . il I

— |
R E-gi-na celi * le-ti-re, alle-lG-ia: Qui-a
— T e ] i H

quem me-ru- isti porta-re, alle-li-ia: Re-surrex-it,

- . s

si-cut dix-it, alle-ld-ia: Ora pro no-bis De-um,
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Rainha do Céu, alegrai-vos, aleluia. Porgue
Aguele gue merecestes trazer em vosso purissimo seio,
aleluia. Ressusciton como disse, aleluia. Rogai a Dens

por nds, aleluia.

PRATICA MUSICAL O1

Antes de entoar os solfejos abaixo, faca o exercicio de respiracao da Aula 14.

PRATICA MUSICAL 02

Solfejo Ascendente em Ré menor (Modo 1° — Dérico) A
de Ré a La (Ré, Mi, Fa, Sol, La). - a
Observe que da nota Ré para a nota L4, alcangamos cinco a2
graus (V, em algarismo romano). O exercicio 1 se estende
aos V graus, o 2a0s IV, 0 3 aos 11l e o 4 a II graus apenas.
1.
v
a f .3 a fl s f - A 2w
|l 3 28  lal2 ] lal32 8
2.
A
v
2 A A aa
Bl e S e i
3.
A
v
I P 0 O - O
4.
A
v

N .S - LIS 1-'.
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PRATICA MUSICAL 03

Solfejo Descendente em Ré menor (Modo 1° — g
Dérico) de La a Ré (La, Sol, Fa, Mi, Ré¢). v . a
*a
1.
v
'1.’% T e F,_J fa "h‘% ] 1“:, ", ] .1.’% i
2.
v
T T faa, 1 .!"_h, 1%
3.
v
e N N e s e B s Wl
4.
v
Nt Pen & faat NS

PRATICA MUSICAL 04

Vamos entoar o hino “Regina Celi”.

PRATICA MUSICAL 05

Vamos entoar o canto “A morrer crucificado”’.
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SA0O RABANO MAURO

Sumdrio: Nesta anla, estudamos a vida e obra de Sao Rdabano Mauro, grande mestre da
espiritnalidade e do saber cristao no século 1X. Conbecenmos sua profunda influéncia na formagao religiosa,
intelectnal e moral da Cristandade medieval, e vimos como a Tradicio lhe atribui a composicao do sublime
hino Veni Creator Spiritus, invocacio solene ao Espirito Santo presente na vida litrirgica da Igreja.
Aprofundamos tambén o contexto do Pentecostes e a emocionante historia das Carmelitas de Compicgne,
martires da Revolucao Francesa, que cantaram este hino antes de serem executadas. Na parte musical,
solfejamos e cantamos o hino completo, cultivando a piedade e a entrega espiritual que marcaram a vida

dos santos estudados.

tizeram brilhar a luz de Cristo ante as trevas, por meio de suas alt{ssimas

virtudes. Dentre estes varoes, temos Sao Rabano Mauro.
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Filho de pais nobres, Sao Rabano nasceu no ano de 780, em Moguncia (atual
Alemanha), e desde crianga recebeu formagao religiosa na Abadia de Flda.

Passado os anos, estudou no Mosteiro de Sao Martinho de Tours, na Franca, onde
se tornou aluno do célebre Alcuino que, sob a orientag¢ao de Carlos Magno, organizou o
ensino na Europa de entdo. Siao Rabano praticou com tal perfei¢cio a obediéncia que
Alcuino lhe deu o sobrenome Mauro, em memoria do discipulo predileto de Sdo Bento,

que se destacara nessa virtude.

Em 822, Sao Rabano Mauro foi nomeado abade do Mosteiro de Fulda. O Santo
aconselhava bispos, reis, principes e pessoas de destaque. Familias reais, principescas e de

alta nobreza enviavam seus filhos para serem educados no Mosteiro de Filda.

Vinte anos mais tarde, o abade pediu demissao do cargo, e passou a se dedicar a
oragao e ao estudo. Cinco anos depois, o povo dirigiu-se a ele e lhe rogou que fosse
sucessor do Arcebispo de Moguncia.

Sao Rabano Mauro escreveu diversas obras entre as quais comentarios sobre quase

toda a Biblia, dirigidos a monarcas para a forma¢ao moral deles.

Preocupado com o apostolado intelectual, desejoso de formar os monges e o clero
e, através deles, o povo cristdo, ele se esforcou em interessar os principes por sua agao e,
com suas instancias, contribuiu eficazmente na continuacao da obra de Carlos Magno. E

de autoria do santo:

“Entre as carateristicas da alma, quero destacar aqui uma das mais
nobres, isto ¢, a aptidao de relacionar as coisas da matéria com as do espirito, e

umas e outras com Deus.

“Todo o universo foi criado a imagem e semelhanca de Deus. De onde
existern analogias entre todas as criaturas. Pois seres andlogos a um terceiro sdo,
por isso mesmo, andlogos entre si. Dai as coisas materiais terem o poder de
exprimir as espirituats.

“E um dos usos mais nobres que se possa fazer de cada uma, e de todas
no conjunto, consiste em lhes conbecer essa expressao espiritual. Através dessa
expressdo, a inteligéncia conbece melhor as coisas do espirito. Serventia excelsa
que tem a matéria até para os bem-aventurados apds a ressurreigao, guando,
entretanto, verdo Deus face a face.”

Faleceu em 856 e sua memoria é celebrada em 4 de fevereiro.

O HINO VENI CREATOR SPIRITUS

Dentre as grandes obras feitas por Sio Rabano Mauro, a Tradi¢io atribui a
composicao do Hino Veni Creator Spiritus (Vem Espirito Criador) a este Santo, no século
IX.
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O texto original em latim ¢é cantado em canto gregoriano. A invoca¢ao ao Divino
Espirito Santo ¢ cantada sobretudo na liturgicas da Festa do Pentecostes. Também ¢
cantado em outras ocasides, como na entrada dos cardeais para a Capela Sistina num
Conclave (durante a ocasido da eleicao de um Papa), na sagracio de Bispos, na ordenagao
Presbiteral, no Sacramento da Confirmacao (Crisma), na Dedicagao de Templos, na
celebracao de Sinodo ou Concilios, na coroacao de Reis, na profissao de £é de membros
de Instituicoes Religiosas e em outros eventos solenes.

E tradicio de séculos na Igreja catolica rezar este hino todos os dias, pela manha,
invocando o Divino Espirito Santo: “Vinde, Espirito Criador!”

O Veni Creator Spiritus ¢ um dos mais inspirados e sublimes hinos catélicos em honra
ao Espirito Santo, composto no século IX e nunca mais deixado de lado em grandes
momentos da vida na Igreja. Foi com esta oragao extraordinaria, em latim, que o Papa
Leao XIII consagrou o século XX ao Espirito Santo.

O POEMA

O poema ¢é uma oragao
dirigida ao “Espirito Criador”, a
terceira Pessoa da Santissima
Trindade, que celebramos de modo
especial na  Solenidade de

Pentecostes.

A Solenidade de Pentecostes
¢ uma heranca judaica. Chamava-se
“festa da Ceifa”, porque nela se
ofereciam a Deus as primicias das
colheitas que se faziam no campo
(cf. Ex 23, 16). Por ser fixada para
exatos cinquenta dias apos a
Pascoa, sete semanas completas,
também passou a chamar-se “festa
das Semanas” (Ex 34, 22). Mas o
nome grego que se popularizou foi
mesmo Pentecostes.

Foi num dia do Pentecostes
judaico que, estando os discipulos
reunidos no mesmo lugar, veio do

céu um ruido como de um vento

forte, que encheu toda a casa em

que se encontravam. Apareceram entdo linguas como de fogo, que se repartiram e
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repousaram sobre cada um deles. Todos ficaram repletos do Espirito Santo e comegaram
a falar em outras linguas, conforme o Espirito lhes concedia expressar-se (At 2, 2-4).

Neste dia, finalmente, o homem pdde oferecer a Deus “uma nova oblagao®”: a de
seu coracao (cf. Lv 23, 15). Havia finalmente chegado aquela hora de que Jesus falara a

mulher samaritana: “os verdadeiros adoradores adorario o Pai em espirito e verdade” (Jo 4, 23).

AS CARMELITAS DE COMPIEGNE

As Carmelitas de Compiegne siao
dezesseis  religiosas do  Carmelo de
Compicgne, assassinadas por revolucionarios
franceses do “Comité de Salvacio Publica”
que as levaram a guilhotina por 6dio a religiao,
no segundo periodo do Terror da Revolucio
Francesa, no dia 17 de julho de 1794.

Antes de serem executadas, ajoelharam-
se e cantaram o hino Veni Creator Spiritus,
apos terem renovado os compromissos do
Batismo e os votos religiosos em alta voz.

A execucido teve inicio com a novica e
por ultimo foi executada a Madre Superiora
Madeleine-Claudine ILedoine (Madre Teresa
de Santo Agostinho).

Durante as execucoes reinou absoluto

siléencio. Foram solenemente beatificadas em

27 de maio de 1906 pelo Papa Sio Pio X.

Durante o processo ouviu-se a condenagio: “A morte por fanatismo”. E uma, na sua
simplicidade, perguntou: — “Senhor Juiz, se faz favor, que quer dizer fanatismo?”.
Responde o juiz: — B pertencerdes tolamente a religido. — “Oh, irmas!” — disse entio
a religiosa — ““ouvistes, condenam-nos pelo nosso apego a fé. Que felicidade morrer por
Jesus Cristo!”.

Fizeram-nas sair da prisao da Conciergerie, meteram-nas na carreta fatal e elas, pelo
caminho, foram cantando hinos religiosos; chegando ao palco da guilhotina, uma atras
doutra ajoelharam-se diante da Prioresa e renovaram o voto de obediéncia. Depois
entoaram o “Veni Creator Spiritus”; o canto foi-se tornando, porém, cada vez mais débil,
a medida que iam caindo, uma a uma, na guilhotina, as cabegas das pobres irmas. Ficou

para o fim a Prioresa, Irma Teresa de Santo Agostinho; e as suas ultimas palavras foram

2 Refere-se a um ato de oferecer algo a Deus como um sacrificio ou oferta.
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estas: “O amor sempre vencera, o amor tudo pode”. Eis a palavra exata: nao ¢ a violéncia

que tudo pode, é o amor que tudo pode.

O grupo de religiosas carmelitas lideradas por Madre Teresa de Santo Agostinho era

composto por 16 mulheres: 10 freiras, 1 novica, 3 irmas leigas, 2 irmas rodeiras.

PRATICA MUSICAL O1

[=]5p % [=] Solfeje as notas a seguit.
e Veni Creator Spiritus

https://youtu.be/13h1HtNuxzA

1.Sol LA SolFa Sol LaSol D6 Ré Dé.

2.D6 Sol La D6 RéD6 Ré Mi Ré.

3.D6 RéEMi D6Si LaSol Do6Ré Sol ILa Dé.
4.85iD6 la SolFa La TLaSila Sol Fa Sol

PRATICA MUSICAL 02

Vamos cantar o Hino Veni Creator Spiritus do inicio ao fim.
2 [5] Veni Creator Spiritus
https://youtu.be/13h1HtNuxzA

Hic genuflectitur.

Hymn. g [

At | a a—Pa TE!
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Eni Cre- a-tor Spi-ri-tus, Mentes tu-o6-rum vi-

—f :

A a-

5 :

si-ta: Imple su-pérna gra-ti- a Quae tu cre- asti pécto-

A a B g ._P.T A a.
'I- '.l'n' fa .—!—.I.

-l

ra. 2. Qui di-ce- ris Pa-racli-tus, Altissimi do-num De- i,

a a :
“* r'r. .|.= .,'n._.!.'n" i

Fons vi-vus, ignis, ca-ri-tas, Et spi-ri- ta-lis uncti- o.

a®»
»
»

-

»

a | -a—n

ln.nf-' A "

3. Tu septi- formis mune-re, Di-gi-tus pa-térnae déxterae,
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e —
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C : A
n n
—fa a I . A, A Lo W P
ac Pa-racli-to, In saecu-l6-rum saécu-la. A-men.
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KYRIALE | - SANCTUS E AGNUS DEI

Sumario: Nesta aula, estudamos os cantos “Sanctus” e “Agnus Dei” do Kyriale I — Lux et
Origo, proprios do Tempo Pascal. O Sanctus, com melodia solene, ¢ cantado durante a Oragao Eucaristica
¢ excpressa, com reveréncia, a santidade de Deus, segundo as visoes de Isaias e do Apocalipse. O Agnus
Dei, entoado durante a fragio do pao, traz nma siplica piedosa por misericordia e paz, preparando os
fiéis para a Comunbao. Ambos os cantos, em estilo gregoriano, elevam a alma e reforcam a atmosfera
sagrada da Missa Pascal. Na prdtica musical, aprendenmos a entoacio de cada um com atengdo a piedade

¢ d expressao litirgica.

“Sanctus” do Kyriale 1, é um cantico liturgico destinado ao Tempo
Pascal. E entoado durante a Santa Missa, durante a Oracao Eucaristica,
antes da Consagracao. Com melodia solene e elevadora, o canto reflete a

santidade e a majestade de Deus. A melodia ajuda a criar uma “atmosfera”

de reveréncia e adoracao.

O texto comeca com “Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth” — Santo,
Santo, Santo é o Senhor Deus dos Exércitos, seguindo com “Pleni sunt czli et terra gloria

) > S€g g
tua” — O céu e a terra estao cheios da Tua gloria. Este texto é uma aclamacao de louvor

a Deus, retirado das visdes proféticas de Isafas (Is 6, 3) e do Apocalipse (Ap 4, 8).

O “Agnus Dei” ¢ cantado apds a comunhao do presbitero e durante o rito da fragao

do pao, momento antes do “Ecce agnus Dei...”, na Comunhio dos fiéis.

O canto tem uma melodia suave e penitencial, refletindo o pedido de misericordia e
a suplica pela paz. A melodia ¢ repetitiva e serena, criando um clima de introspeccao e
oragao. O texto diz: “Agnus Dei, qui tollis peccata mundji, miserere nobis” — Cordeiro
de Deus, que tirais o pecado do mundo, tende piedade de nos, repetido duas vezes, e
“Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem” — Cordeiro de Deus, que tirais
o pecado do mundo, dai-nos a paz, na terceira repeticdo. Este texto ¢é retirado do
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Evangelho de Sao Jodo (Jo 1, 29). Este canto implora a misericordia e a paz de Deus,

preparando os fiéis para a Comunhio.

Ambos os canticos, “Sanctus” e “Agnus Dei”, sdo essenciais na Missa, especialmente
no Tempo Pascal, reforcando a solenidade e o carater festivo da celebracao. Eles ajudam

a elevar o coragao dos fiéis a Deus, por meio do canto gregoriano.

Nesta aula, iremos aprender a entoar os cantos Sanctus e Agnus Dei.

PRATICA MUSICAL O1

Vamos aprender a entoar o “Sanctus”.

4. n | |
] 5 =' A
S . h’- 4 A
Anctus, * Sanctus, Sanctus Dominus De-us Saba-
— %t ) |
R- g “Pat R- A -'*%"olg-r

oth. Ple-ni sunt cae- 1li et terra glo- ri-a tu- a. Ho-san-

e e

I:I- .I'.=.I’ﬁ

na in ex-cél-sis. Bene-dictus qui ve-nit in né- mi-ne

R

DoO-mi-ni. Ho- sanna in excél- sis.

PRATICA MUSICAL 02

Vamos aprender a entoar o “Agnus Dei”.

4.=.h.:ln=7-h=1

- n
A -gnus De- i, * qui tol-lis pecca- ta mun-di: mi-

¢ A

N

se-Té- re no- bis. Agnus De-1i, * qui tol-lis pecca-
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ta mun-di: mi-se-ré- re no- bis. Agnus De- i, *
A s a a A, 2e, A
: 1 I'. .I'q a. : .m‘N ¢ I B
qui tol-lis pecca-ta mun-di: dona no- bis pa- cem.

A aula esta na plataforma.
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Sumdrio: Nesta anla, estudamos o “Credo 111" do Canto Gregoriano, tradicionalmente entoado
na Liturgia da Missa durante a profissao de fé. Abordamos a estrutura musical do “Credo”, sua forma
sildbica com melismas e sua execugdo em modo eclesidstico, que confere um tom de reveréncia e unidade a
proclamagao das verdades da fé. Analisamos a entrada do canto pelo celebrante, a continuacio pela
assembleia e a importancia das pausas indicadas pelas divisio. Na pritica musical, aprendemos a entoar
as primeiras frases do “Credo 1117, respeitando o andamento, os sinais ritmicos e a piedade que a oragio

exige.
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“Credo” faz parte da liturgia tradicional da Igreja Catolica, sendo cantado
durante a Missa. O Canto Gregoriano ¢ caracterizado por sua monofonia
e simplicidade. Isto significa que é cantado em uma tnica linha melédica

sem harmonia de vozes. Ele ¢ assim executado para que toda a assembleia

possa entoar a uma s6 voz o simbolo de sua fé.

Ele utiliza o modo eclesiastico, uma escala musical que proporciona uma sonoridade
distinta das musicas contemporaneas, com atencao a ora¢ao e ao espirito da Igreja. O texto
¢ cantado de maneira silabica — o que chamamos de “melismas”, com uma ou mais notas
para cada silaba, destacando o texto cantado e a beleza da forma musical do canto

gregoriano.

Na liturgia, o “Credo III”, mais comum de ser cantado, é parte da Liturgia da Missa
durante a profissao de fé.

TEXTO DO CREDO Il

O texto do “Credo III” é o mesmo do Credo Niceno-Constantinopolitano, que ¢é
um resumo das crencas fundamentais da ¢ crista, recitado ou cantado durante a celebracao

da Missa. Segue o texto:

Credo in unum Deum, Creio em um so6 Deus,
Patrem omnipotentem, Pai todo-poderoso,
factorem celi et terrae, Criador do céu e da terra,
visibilium omnium et invisibilium. de todas as coisas visiveis e invisiveis.
Et in unum Dominum Jesum Christum, Creio em um s6 Senhor, Jesus Cristo,
Filium Dei unigenitum, Filho Unigénito de Deus,
et ex Patre natum ante omnia szecula. nascido do Pai antes de todos os séculos:
Deum de Deo, lumen de lumine, Deus de Deus, Luz da Luz,
Deum verum de Deo vero, Deus verdadeiro de Deus verdadeiro,
genitum, non factum, consubstantialem gerado, nao criado,
Patri: consubstancial ao Pai.
per quem omnia facta sunt. Por Ele todas as coisas foram feitas.
Qui propter nos homines et propter E por nds, homens, e para a nossa
nostram salutem salvacio
descendit de calis. desceu dos céus:
Et incarnatus est de Spiritu Sancto ¢ encarnou pelo Espitito Santo,
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ex Maria Virgine, et homo factus est. no seio da Virgem Maria, e Se fez

homem.
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio
Pilato, Também por nés foi crucificado
passus et sepultus est, sob Poéncio Pilatos;
et resurrexit tertia die, secundum padeceu e foi sepultado.
Scripturas, Ressuscitou ao terceiro dia,
et ascendit in celum, sedet ad dexteram conforme as Escrituras;
Patris.

e subiu a0s céus, onde esta sentado

Et iterum venturus est cum glotia < )
g a direita do Pai.

judicare vivos et mortuos, , : .
De novo ha de vir, em sua gloria,

cuius regni non erit finis. . .
para julgar os vivos e 0s mortos;

e o Seu reino nao tera fim.
Et in Spiritum Sanctum, Dominum et

vivificantem,
) o ] Creio no Espirito Santo,
qui ex Patre Filioque procedit.
) o Senhor que da a vida,
Qui cum Patre et Filio simul adoratur et

e procede do Pai e do Filho.

conglorificatur:

qui locutus est per prophetas. Com o Pai e o Filho é adorado e

glorificado:

_ Ele que falou pelos profetas.
Et unam, sanctam, catholicam et

apostolicam Ecclesiam.

: . o reio na Igreja una, santa, catoli
Confiteor unum baptisma in remissionem Creio na Igreja una, santa, catdlica e

apostolica.
peccatorum. p

. Professo um s6 batismo para a remissao
Et expecto resurrectionem mortuorum, b P

. . _ dos pecados.
et vitam venturi seculi. Amen.

E espero a ressurreicao dos mortos,

e a vida do mundo que ha de vir. Amém.

Na Liturgia, o “Credo” é cantado para dar maior eénfase a profissao de fé, onde a
congregacdo® afirma suas crencas fundamentais. E uma parte crucial da Missa,
especialmente em celebracdes solenes e festivas. Cantar o “Credo” nao sé reforca a
unidade e a universalidade da fé catdlica, mas também liga os fiéis a Tradicao da Igreja,
que remonta a muitos séculos, desde Cristo e os Apostolos. A beleza e a simplicidade do

Canto Gregoriano elevam os coragdes dos fiéis, ajudando-os a contemplarem os mistérios

da fé.

> O mesmo que Igreja, Assembleia. Trata-se de todos os fiéis e os ministros ordenados.
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FORMA DE CANTA-LO

Inicialmente, o canto do “Credo”, é entoado pelo presbitero que preside a Missa. O
organista da o tom, tocando as primeiras notas do “Credo 111" até a primeira “divisio finalis”
(destacado em amarelo). Feito isto, a “schola cantorum” continua o canto, juntamente com
a assembleia.

XVIL s.

> %". ST o —*
a 0. a ]

Redo in unum De- um, Patrem omni-pot-éntem,

A primeira nota cantada é “D6”; seguido de “Sol” e “Fa”. Apés, temos um sinal de
abemolacdo da nota “Si”, “La”, e “La”, “Sol”, “Fa”, “Fa”. Note que o altimo punctum,
possui um ponto mora, seguindo a regra da divisio, que requer um alongamento (o dobro do
tempo) na ultima nota entoada.

O canto deve ser entoado numa velocidade regular. Nao deve ser cantado de maneira
ligeira (com pressa). As diwisios devem ser respeitadas quanto ao tempo de espera entre um

inciso, ou paragrafo do texto e outro.

Observagao: como dissemos anteriormente, as notas entoadas podem ser moveis.

Portanto, pode ser iniciado o canto do Credo, pela nota “Sol”, seguido de “Mi” e “Dé”.

ESCUTA MUSICAL O1

Vamos escutar o “Credo I11”.

https://youtu.be/pEsSOEZDJ{I

PRATICA MUSICAL O1

Vamos aprender a entoar o canto Credo 111

= ' ' a
Mﬂ' h=—e an'n'—i

Redo in unum De- um, Patrem omni-pot-éntem,

XVIL s.

: a aann " pignp "R N'n'

P s e -

facto-rem cae-li et terrae, vi-si-bi-li- um O0-mni- um, et in-
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consubstanti- a-lem Patri: per quem omni- a facta sunt.
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Qui propter nos homi-nes, et propter nostram sa-lu-tem
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A partir deste ponto, todos se ajoelham e

descéndit de cae-lis.  a@ssum permanecem até “Et homo factus est”.
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ex Ma-ri- a Virgi-ne : Et homo factus est.
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i- am pro no-bis : sub Ponti- o Pi-la-to passus, et sepuil- tus
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mortu-os : cu-jus regni non e-rit fi-nis. Et in Spi-ri-tum San-
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et conglo-ri-fi-ca-tur : qui locd-tus est per Prophé-tas. Et
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Confi-te- or unum ba-ptisma in remissi- dnem pecca-to-
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ventu-ri saécu-li. A- men.

A aula esta na plataforma.
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KYRIALE Il - FONS BONITATIS

Sumario: Nesta anla, estudamos o Kyriale 11, tradicionalmente utilizado nas Missas solenes das
festas de 17 classe, como o Natal ¢ a Imaculada Conceigao. A Missa é conbecida como “Kyrie Fons
Bonitatis” — “Senhor, fonte de bondade” — e destaca-se por suas melodias solenes no modo frigio. Além
disso, aprofundamos a distingdo entre o Kyriale (partes fixas da Missa) e o Graduale Romanum (partes
varidveis), e aprendemos sobre os modos gregos usados no canto gregoriano, compreendendo a diferenga entre
modos anténticos e plagais. Na escuta e pritica musical, iniciamos o aprendizado do “Kyrie 11" e das

demais pecas deste conjunto litiirgico, buscando cantar com piedade e reveréncia.

Kyriale II é uma das diversas missas do Kyriale (um conjunto de melodias
gregorianas utilizadas na liturgia catélica romana). Como vimos nos
volumes anteriores, cada Kyriale é composto por uma série de cantos
litdrgicos, que sao proprios para as partes fixas da Santa Missa, o Kyrie
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(ato penitencial), o Gloria, o Sanctus, o Agnus Dei e o Ite, Missa est (que é cantado na
despedida).

Outras partes cantadas na Santa Missa, nao fazem parte do Kyriale, mas sim de uma
colecao chamada Graduale Romanum, que contém todas as melodias gregorianas do
proprio da Missa, utilizadas para diferentes celebracdes litargicas ao longo do ano. Estas
musicas variam conforme a festa, o tempo litirgico ou a ocasidao especial. O que
chamamos de proprio, sao os cantos particulares de cada Santa Missa (como o Introitus,
Gradual, Alleluia, Tractus, Ofertério e Comunhao).

CARACTERISTICAS DO KYRIALE Il

O Kyriale II ¢ utilizado em celebragoes solenes e festivas, como as festas de primeira
classe. As festas de primeira classe na liturgia catélica sao as celebracdes mais solenes do
calendario liturgico. Essas festas incluem o Natal, a Pascoa, Pentecostes, Corpus Christi,
e a Imaculada Conceicao. Durante estas celebragoes, o rito solene é mais elaborado,
podendo incluir mais leituras, musica solene e outras praticas litirgicas especiais. Elas tém
precedéncia sobre outras celebragdes, significando que nada mais pode ser comemorado
na mesma data. A Missa e o Oficio Divino durante essas festas siao ajustados para refletir

a sua importancia.

As melodias do Kyriale II sao conhecidas por sua beleza e complexidade. O modo

predominante no Kyriale II ¢ o frigio, que confere a musica um carater solene e majestoso.

KYRIE FONS BONITATIS

O Kyriale II também ¢é conhecido como “Kyrie fons bonitatis”, que significa “Kyrie,
fonte de bondade”. Essa invocacao destaca a natureza Divina como fonte de todo o bem
e expressa suplica a Ele por misericordia. Somente o Senhor pode manifestar tamanha
compaixdao quando ousamos cantar a Fle, de acordo com as nossas misérias, invocando-
O. Neste momento, o cantor deve compreender, profundamente, a necessidade espiritual

de sua voz, incorporando-a ao coro que clama a misericordia ao Senhor, fonte de toda

bondade.

ESCUTA MUSICAL 01

Vamos escutar o canto “Kyrie II”.

https://youtu.be/hfl1RetSQ7HE
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ESCUTA MUSICAL 02

Vamos escutar o canto “Gloria I1”.

https://youtu.be/qPeFqMYwTqE

ESCUTA MUSICAL 03

Vamos escutar o canto “Sanctus II”.

https://youtu.be/IfP1xxAVtv8

ESCUTA MUSICAL 04

] ] Vamos escutar o canto “Agnus Dei IT”.

https://youtu.be/e57p7mOrCSo

ESCUTA MUSICAL 05

[=]
i
[=]

Vamos escutar o canto “Ite, Missa Est IT”.

https://youtu.be/ayfyG5rDXLs

[=]
OSs MODOS GREGOS

O sistema tonal da musica usada na Idade Média se chama sistema modal. E formado
por oito modos e cada modo ¢ definido por:

— a nota final (nota conclusiva);

— a relagao de intervalo entre a nota final e a nota que compaoe a oitava diatonica;

— a amplitude (da nota mais aguda para a nota mais grave).

Os oito modos se ordenam em torno de quatro notais finais’. De acordo com a
amplitude de cada modo, eles podem ser auténticos (agudo) ou plagal (grave).

A relagdo entre os modos auténtico e plagal ¢ estabelecida da seguinte forma: cada
modo auténtico é composto por um pentacorde e um tetracorde. Nos modos plagais a

ordem ¢ invertida e o tetracorde inicia a escala, mas uma oitava abaixo. Assim, a amplitude

" Aqui, o termo final quer dizer finalidade.
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dos modos plagais mudam um quarto mais grave em relacio ao seu modo auténtico

correspondente. A imagem anterior explica a relagdao entre os dois primeiros modos.

Nos primoérdios do cristianismo, os quatro modos auténticos eram denominados
Protus, Deuterus, Tritus e Tetrardus (primeiro, segundo, terceiro e quarto).

A partir do século X, passaram a ser chamados de Dérico, Frigio, Lidio, Mixolidio,
e de cada um destes modos, deriva-se seus respectivos modos plagais, cuja nota mais grave
poderia ser encontrada uma quarta justa abaixo da nota mais grave do modo auténtico.
Inicialmente, foram designados por: Protus Plagalis, Deuterus Plagalis, Tritus Plagalis

Tetrardus Plagais, sendo mais tarde denominados Hipodérico, Hipofrigio, Hipolidio e
Hipomixolidio.

MODOS GREGORIANOS
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KYRIALE VIII - DE ANGELIS

Sumario: Nesta anla, conbecemos o Kyriale V1L, também chamado de “Missa de Angelis”,
tradicionalmente ntilizado em festas de dupla importancia. Estudamos a estrutura musical deste Kyriale,
destacando suas melodias no Modo Lidio (Kyrie, Gloria e Ite, Missa est) e no Modo Hipolidio (Sanctus
e Agnus Dei), que conferem aos cantos unm cardter jubiloso, solene e acessivel. A Missa de Angelis tornon-
se uma das mais difundidas na Igreja, favorecendo a participagao dos fiéis e preservando a espiritualidade
do canto gregoriano. Aprofundamos ainda a compreensio litrirgica dos modos e a espiritualidade expressa
em cada parte do Ordindrio da Missa.
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Kyriale VIII, também conhecido como “Missa de Angelis”, ¢ uma
colecao de Missas Gregorianas, ou seja, composi¢oes tradicionais para as
diversas partes fixas da celebracao da Eucaristia: Kyrie, Gloria, Sanctus,
Agnus Det e Credo. O Kyriale VIII ¢ especialmente conhecido por sua

beleza melddica e pela simplicidade que facilita a sua execucdo por

assembleias e coros.

O Kyriale VIII ¢ tradicionalmente usado em ocasides festivas, ou melhor, nas
ocasides em que ha uma celebragao de uma festa de “dupla importancia”. Por isso, o
Kyriale VIII “De Angelis” também ¢ identificado como “In Festis Duplicibus”, ou seja,
“Em festas duplas”, ou, como dissemos, “Festas de dupla importiancia”. No periodo
medieval e até a reforma liturgica do século XX, as festas litargicas eram divididas em
varios graus: “simplex” — simples, “semiduplex” — semidupla, e “duplex” — dupla. As
festas “duplices” eram subdivididas em maior e menor, e em festas duplex de primeira ou
segunda classe, dependendo do seu grau de solenidade. “Duplex”, portanto, se refere a

maior solenidade da festa e a repeti¢ao de algumas partes da liturgia.

Isso ocorre, especialmente, nas missas dominicais e em grandes festas, quando se
deseja uma melodia acessivel e solene. Embora algumas fontes atribuam a Missa de
Angelis ao final da Idade Média, ela foi amplamente difundida a partir do século XIX e
XX com o movimento de restauracio do canto gregoriano, liderado pela Abadia de

Solesmes.

ESTRUTURA MUSICAL

Como os outros kyriales, o Kyriale VIII inclui as seguintes partes:

Kyrie: Um canto invocativo em estilo melismatico, ou seja, com varias notas por
sflaba, o que ¢ tipico do canto gregoriano mais ornamentado. O Kyrie eleison (“Senhor,
tende piedade de n6s”) é cantado em forma de invocacao tripla, pedindo a misericordia
de Deus.

O Modo Lidio (Modo V) é conhecido por seu carater brilhante e alegre, associado a
uma sensacao de elevacao e luz. Este modo ¢é baseado na escala maior, mas com a quarta
nota aumentada (a famosa quarta aumentada). O Kyrie nesse modo, pode ter uma melodia

que transmite uma sensag¢ao de suplica, mas de uma forma jubilosa e leve.

Gloria: Esta é uma das pecas mais conhecidas da Missa de Angelis. Seu estilo é
silabico, com uma nota por silaba, o que torna o texto mais compreensivel e o canto mais

direto. O “Gloria in excelsis Deo” celebra o louvor a Deus e é uma pe¢a mais expansiva.

O Gloria no Modo Lidio mantém esse carater festivo e luminoso, apropriado para o
louvor e exaltacao a Deus. Como o Gloria é um hino de louvor, o modo Lidio d4 uma

sensacao de expansao e alegria, refletindo a exalta¢do contida nas palavras do texto.
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Sanctus: Também relativamente simples e silabico, o Sanctus (“Santo, Santo,
Santo”) é cantado antes da Consagragao e exalta a santidade de Deus. Ele possui uma

melodia “acessivel” e frequentemente cantada por um coro.

O Modo Hipolidio (Modo VI) é uma variagao do modo Lidio, mas com uma tessitura
geralmente mais grave e melddica. Ele tem uma sensacdo mais serena e reflexiva em
compara¢ao ao Modo V, o que o torna apropriado para o Sanctus, um hino de adoragao
e santificacao. Ele inspira reveréncia e solenidade, especialmente ao se cantar “Santo,

Santo, Santo, Senhor Deus dos Exércitos”.

Agnus Dei: Cantado na fragao do pao, o Agnus Dei (“Cordeiro de Deus, que tirais
o pecado do mundo”) tem um tom solene e repetitivo, reforcando a suplica pela

misericordia divina. Ele segue um padrao melédico mais simples e meditativo.

Assim como o Sanctus, o Agnus Dei também esta no Modo VI (Hipolidio). Este
modo, com sua suavidade e melodia mais tranquila, ajuda a criar um ambiente de stplica
e humildade, muito adequado para a oracao que implora a paz e o perdio de Deus
(“Cordeiro de Deus, que tirais o pecado do mundo, tende piedade de nés”). A escolha

deste modo ajuda a transmitir a suavidade e ternura do pedido de perdao e misericordia.

Ite, Missa est: a férmula de despedida da Santa Missa, “Ide, a Missa acabou” é

invocativa, com a mesma melodia do Kyrie, ornamentada com seus melismas.

O Ite, Missa est no Modo V (Lidio) finaliza a Missa com um tom jubiloso e brilhante,
coerente com a natureza alegre da despedida que envia os fiéis de volta ao mundo apos a
celebracao. O Modo Lidio aqui sublinha o aspecto de missdao e envio com um carater de

leveza e esperanca.

ESTILO E USO

O Kyriale VIII é caracterizado por um estilo silabico, ou seja, com uma nota por
sflaba, na maior parte das pecas, tornando-o mais acessivel para o canto comunitario. Ao
mesmo tempo, ele mantém o tom meditativo e solene do canto gregoriano, o que o torna

uma escolha ideal para Missas solenes em que se deseja um canto participativo.

POPULARIDADE

Entre os varios Kyriales, a Missa de Angelis se tornou uma das mais cantadas em
igrejas do mundo inteiro, especialmente apés o Concilio Vaticano 11, quando se buscou
preservar a tradicdo gregoriana a0 mesmo tempo em que se modernizava a liturgia. Sua
melodia ¢ amplamente reconhecida e muitas vezes é a primeira Missa gregoriana que coros

e assembleias aprendem.
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ESPIRITUALIDADE DO CANTO GREGORIANO

O Kjyriale VIII, como outros canticos gregorianos, facilita um aprofundamento
espiritual. A melodia repetitiva e contemplativa ajuda a criar uma espécie de “atmosfera
de oracao”, ou seja, mergulha a alma numa espiritualidade prépria da Igreja Catolica,
aumentando a piedade e a reveréncia durante a Santa Missa. Sua simplicidade melddica
permite que os fiéis compreendam e assimilem as melodias e participem ativamente. Sua

profundidade musical expressa a grandeza da liturgia.

ESCUTA MUSICAL O1

Vamos escutar o canto “Kyrie VIII”.

https://youtu.be/mBoEf3cqMRo

ESCUTA MUSICAL 02

Vamos escutar o canto “Gloria VIII”.

https://youtu.be/JM6qmf_C7pU

ESCUTA MUSICAL 03

Vamos escutar o canto “Sanctus VIII”.

https://youtu.be/ehK1juwbtSO

ESCUTA MUSICAL 04

Vamos escutar o canto “Agnus Dei VIII”.

https://youtu.be/jln3fAv8ZBU

ESCUTA MUSICAL 05

-ﬁ Vamos escutar o canto “Ite, Missa Est VIII”.
https://youtu.be/Rd2IXF619ho

Observagao: No audio, temos o complemento “Bendigamos ao

= Senhor. Demos gracas a Deus”.
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