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COR E EQUILIBRIO

omo ja sabemos a cor nio ¢ apenas um detalhe: é linguagem. Quem
escolhe uma cor numa obra esta dizendo algo, ainda que sem palavras.

S| Mas, como em qualquer linguagem, ¢ preciso construir equilibrio. Quando

A palavra equilibrio vem
do latim aequilibrium, nivel igual das balangas,
igualdade quantitativa; igualdade de forca entre
duas ou mais coisas ou pessoas, grupos, etc.,

em oposicao.

O equilibrio, nas artes visuais, ¢ o0
principio que organiza os elementos de uma
composicao de forma que eles transmitem
estabilidade, ordem e harmonia. Ele esta

presente quando nenhum lado da obra pesa

mais que o outro.

Equilibrio cromatico ¢ o modo como as

cores sao distribuidas numa obra para que
nenhuma grite sozinha, mas todas se
completem, se apoiem e respondam. Como

uma orquestra de tons: cada um no seu lugar,

sem sumir nem dominat.

“‘ o Como  construit  esse  equilibtio

_— “ cromatico?

1. Contraste com controle ou cores complementares: Usar cores opostas (como

azul e laranja) pode criar destaque e energia, mas em excesso, vira conflito. O segredo é

dosar. As vezes, uma s6 gota de vermelho basta num mar de cinza.

2. Cores irmas ou cores analogas: Tons proximos (como laranja, vermelho e rosa)
criam harmonia suave. Eles ndo brigam, dancam. Isso gera unidade e calor visual, sem

cansaco.
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3. Pontos de repouso ou cores neutras: Nem tudo precisa ser colorido. O neutro
(como cinza, bege ou branco) serve como siléncio entre sons. Ele da respiro ao olhar e

valoriza o que esta ao redor.

A arte ensina que ver vai além de enxergar. O equilibrio cromatico mostra que a

beleza nao esta so nas cores fortes, mas na relacao entre elas.

PRINCIPAIS TIPOS DE EQUILIBRIO CROMATICO

Equilibrio cromatico simétrico: Distribuicio ordenada e proporcional das cores,

em um eixo central, transmite ordem e serenidade.

—,

"Caminho no Jardim de Monet em Giverny, 1902".

Equilibrio cromatico assimétrico: As cores sao diferentes, mas equilibradas pelo peso
visual (forma, textura, direcao). Traz movimento e dinamismo sem perder a harmonia.
AR o s A ¥ 4

"

Equilibrio cromatico radial: As cores se distribuem a partir de um ponto central,
como em rosaceas goticas, simbolizando o centro divino.
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Ponto Focal Cromatico: Uso de uma cor mais forte ou distinta para conduzir o
olhar.

O equilibrio das cores transmite serenidade, ordem e estabilidade, principios
fundamentais na criagdo de Deus. Na arte, essa disposicao harmoniosa auxilia na

meditagao e na elevacao da alma as coisas celestes, ela favorece a contemplacao e orienta
o olhar para o que ¢ essencial e verdadeiro.

ATIVIDADE

Usar o equilibrio cromatico simétrico e assimétrico para colorir rosaceas goticas.

Materiais:
— Lapis de cor.

— Canetinhas coloridas (opcional).

Passos da atividade:

1. Escolha dois conjuntos de cores harmonicas (analogas, complementares, quentes,
frias, triades, tétrades, etc.).

2. Em cada uma das rosaceas, use um conjunto diferente para colorir de forma
simétrica.

3. Organize as cores de forma equilibrada, favorecendo a ordem e a contemplacio.
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AULA 07

A FUNCAO DA ARTE AO LONGO DA HISTORIA

arte muda, mas ela nunca ¢ neutra. Em cada tempo, ela revela o que o
ser humano cré, deseja ou teme. Como vimos, ela pode consolar,
ensinar, encantar, denunciar, seduzir ou elevar. E toda mudanca na arte

revela uma transformacao mais profunda na alma de uma época.

A funcio da arte se transformou e, muitas vezes, se corrompeu,

mas também foi resgatada.

Na Antiguidade a arte era simbolo de ordem e eternidade.

No Egito, na Grécia e em Roma, a arte tinha funcgao ritual, politica e pedagogica. Era usada
nos templos, timulos e féruns para expressar a harmonia cosmica, a divindade ou o poder:
esculturas egipcias rigidas como “portais para a eternidade”; templos gregos
proporcionais, buscando o equilibrio ideal.
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A funcio era representar o divino, dar forma ao invisivel, preservar a memoria.

Na Idade Média a arte era como uma janela para o Céu.

Com o Cristianismo, a arte assume funcdo profundamente espiritual. Ela educava
os fiéis analfabetos, instrufa na fé, e criava ambientes de oracao. Vitrais, retabulos, icones,
rosaceas e arquitetura gotica elevavam os sentidos ao transcendente.
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Fungao: ensinar a doutrina, conduzir a contemplacao, glorificar Deus.

Renascimento: arte como reflexo do homem e ordem divina.

O olhar volta-se para o homem, mas sem cortar o vinculo com o sagrado. A arte

passa a buscar beleza racional, proporcao, ciéncia e espiritualidade ao mesmo tempo.
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Michelangelo une for¢a humana com tensio espiritual; LLeonardo revela a alma em

cada gesto.

Fungao: exaltar a dignidade humana como imagem do Criador.

Barroco: arte como emocao e drama da fé.

O século XVII mergulha no conflito entre fé e razao. A arte barroca expressa o

sofrimento, a gloria, a luta interior do homem que cré e sente.

O Martirio de Sao Mateus, Cémwggzb — 1599.

Caravaggio mostra Santos com luz e sombra extrema: a graca entra no caos.

Funcdo: tocar o coragao para mover a conversao ou a admiragao.
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Modernidade: “arte pela arte” e pela crise.

A partir do Iluminismo, a arte se separa do sagrado e comegca a buscar sua propria
lei. Surge a ideia de “arte pela arte”. Aos poucos, ela quebra a forma, rejeita o passado e

torna-se experimento.

Exemplo: Impressionismo, Cubismo, Dadaismo, até a Arte Conceitual, os quais

veremos nas proximas aulas.
Cada movimento desafia o anterior, e a arte vacila entre o belo e a provocacao.
Fungao (muitas vezes): provocar, chocar, refletir angustia, afirmar a liberdade sem
centro (sem Deus, ateista).
Pé6s-modernidade: arte como fragmento, dentncia ou vazio.

A arte contemporanea muitas vezes deixa de mostrar algo verdadeiro e comega a
exibir seu proprio processo. Ela vira instalagao, performance, protesto. Muitas vezes

desperta, mas também confunde.

Exemplo: uma sala vazia com um som irritante pode ser chamada “arte”, mas o

espectador sai desgastado, nao transformado.

Funcao (na raiz): questionar tudo, até o sentido da propria arte.

Rumo a restauragio: o retorno ao simbolo e ao siléncio.

Hoje, muitos cristaos e artistas atentos, buscam redescobrir a func¢ao original da arte:
A forma que revela.

O siléncio que fala.

A beleza que cura.

E tempo de educar no belo, formar pelo simbolo, purificar o olhar.

A arte mostra o que uma época ama ou idolatra. Quando ela eleva a
Deus, guarda verdade. Quando confunde, revela o que o homem perdeu

ou trocou.

ATIVIDADES

Fungoes da arte em cada tempo organizados em um cartaz.

Materiais:
— Cartolina branca.
— Lapis grafite e borracha.

— Canetas, lapis de cor, canetinha, aquarela ou tinta.
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— Régua.

Passos da atividade:

1. Com base no resumo abaixo, responda a pergunta proposta ¢ produza um cartaz
criativo que mostre, com pequenos textos e imagens, como a arte cumpriu diferentes
funcdes ao longo da Histéria.

Atencao:

Seu cartaz deve destacar cada época, indicando:

1. Titulo do cartaz.
2. A tuncao principal da arte em cada periodo.

3. Imagens ou simbolos representativos.

AS FUNGES DA ARTE

4. Uma frase curta que sintetize o sentido

daquela arte (resposta). MLt/ ARTE PARA

. , ()= ORDEM
5. Use cores diferentes para cada periodo 71T\ Refletindo a

., harmonia divina
historico.

6. Tente criar simbolos préprios junto com os

textos: sol para a antiguidade, cruz para a f¢,

engrenagem para a modernidade, etc.
7. Bscreva tudo com letra legfvel.

8. O cartaz nao é s6 informacoes, é também
organizagao visual do pensamento histérico e

artistico.

9. Mais que decorar, o cartaz deve comunicar
o que cada tempo buscava através da arte, ordem,

fé, beleza, revolta ou siléncio.

ANTIGUIDADE — Arte como simbolo eterno

Funcio: representar a ordem divina, preservar a memoria dos reis e deuses.
Exemplo: piramides, templos gregos.

Imagem sugerida: escultura egipcia ou Partenon.

Responda: O que esta arte queria preservar?

IDADE MEDIA — Arte como janela para o Céu
Funcao: ensinar a fé aos simples, elevar o coragdao a Deus.

Exemplo: vitrais goticos, icones bizantinos.
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Imagem sugerida: rosacea de catedral.

Pergunta: Essa arte comunica siléncio ou distragao?

RENASCIMENTO - Arte como dignidade humana ordenada a Deus
Funcao: mostrar beleza, ciéncia, harmonia e espiritualidade.

Exemplo: “A Criagao de Adao”, de Michelangelo.

Imagem sugerida: detalhe da Capela Sistina.

Pergunta: Esta arte honra o Criador ou apenas a criatura?

BARROCO — Arte como drama da alma em tensao

Funcao: mover a emogao e a conversao, com luz, contraste e profundidade.
Exemplo: “A Vocacao de Mateus”, de Caravaggio.

Imagem sugerida: luz penetrando trevas.

Pergunta: Que parte da alma esta imagem toca?

MODERNIDADE — Arte como ruptura e autonomia
Funcao: questionar tradi¢oes, experimentar, buscar liberdade.
Exemplo: Homem com violao (1912), de Picasso.

Imagem sugerida: fragmentacao cubista.

Pergunta: Esta arte mostra algo eterno ou passageiro?

CONTEMPORANEIDADE — Arte como pergunta ou desconstrugao
Funcao: provocar, desconstruir, refletir angustia ou vazio.

Exemplo: “Fonte”; de Duchamp (mictério assinado).

Imagem sugerida: instala¢do vazia ou repeticao banal.

Pergunta: Quando a arte perde o centro, o que se rompe?

RESSURGIMENTO (proposto) — Rumo a arte que eleva de novo

Funcao: restaurar o simbolo, trazer beleza solida e silenciosa.

Exemplo: retabulos novos em igrejas tradicionais, arte sacra contemporanea fiel.
Imagem sugerida: cruz simples sobre fundo limpo.

Pergunta: O que a arte pode curar em nossa visaor

A arte sempre diz o que amamos. Que ela volte a dizer o que é verdadeiro.
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AULA T]

REALISMO

epois do Romantismo, repleto de sonhos, herdis tragicos e paisagens
1| emocionais, surge na Europa do século XIX um novo olhar: mais direto,
j| mais sobrio, mais atento a realidade crua da vida cotidiana, um estilo que

queria mostrar o mundo como ele é, sem exageros, sem mascaras, sem
| fantasia.
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Nascia o Realismo, um movimento artistico e literario que surgiu na Franca em

meados do século XIX, como reacdao ao idealismo do Romantismo e a superficialidade
decorativa.

O mundo estava mudando. As cidades cresciam. A Revolucio Industrial
transformava o trabalho e a vida das pessoas. A ciéncia tomava for¢a e o pensamento
critico ganhava terreno. Os artistas sentiram que era hora de encarar os fatos.

O realista busca retratar a realidade, sem disfarces, com fidelidade aos fatos, as
expressoes humanas e a vida cotidiana; com pinceladas precisas, paleta de cores naturais e

atencao aos detalhes; estudo da luz e da textura, importancia dos contrastes e da
tluminacao.

Madame Bovary, Gustave Courbet - entre 1853 ¢ 1928.
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PRINCIPAIS CARACTERISTICAS DO REALISMO

Representagio fiel da realidade: Os artistas buscavam retratar o mundo tal como
¢, sem idealizacoes. Mostravam cenas do cotidiano, com atencao aos detalhes reais da vida

comum.

Temas sociais e contemporaneos: O Realismo revelou as desigualdades sociais, o

trabalho pesado, a vida dos camponeses, operarios e burgueses, sem enfeite, sem fantasia.

Critica a idealizagdo romantica: Rompe com os herdis sentimentais e os sonhos

irreais do Romantismo. No lugar da emogao exagerada, entra a observagao atenta e sobria.

Valorizagao da figura humana real: Pessoas comuns sao colocadas no centro da
arte: com rugas, dores, siléncios. Ha uma busca por mostrar o interior verdadeiro dos

personagens.

Uso da luz e das cores de forma naturalista: As cores siao terrosas, os ambientes

realistas, a iluminacao segue a l6gica da natureza e nao da fantasia.

Rejei¢ao do academicismo e da idealizagdo estética: A beleza nio esta no que é
perfeito, mas no que é profundo. A arte realista acredita que a verdade impacta mais do

que o adorno.

Influéncia da ciéncia e da razio: Inspirado pelo avanco do pensamento cientifico,

o Realismo abordou a arte como um exercicio de investigacao sobre o humano e o social.

VALORIZOU

A verdade da vida comum: homens e mulheres simples, em cenas do dia a dia.
A critica social: mostrou a desigualdade, a pobreza, o sofrimento e até a monotonia.

A observagao direta e rigorosa: tudo era minucioso, bem estudado, quase como

uma fotografia.

A razao sobre a emogio: o sentimento saiu do centro para dar espaco a realidade

visivel.
Retratos psicolégicos profundos, nao heréis, mas seres humanos com falhas.
Luz e sombra natural que iluminam a cena como realmente ocorre.
Expressao sincera: Os rostos revelam sentimentos humanos auténticos.

Na pintura, artistas como Gustave Courbet retratavam trabalhadores, camponeses,

operarios, nao reis ou herdis. Pintavam o que viam sem embelezar.

Frase do proprio Courbet: “Nio posso pintar um anjo porque nunca vi um.”
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“Um Funeral em Ornans”, Gustave Courbet — 184.9-50.

Na arte religiosa, essa abordagem foi utilizada para retratar a humanidade dos Santos
e de Cristo, tornando-os mais proximos dos fiéis.

Ocorreu entre 1848 e 1890, como reacao ao Romantismo.

Originou-se na Franca, mas rapidamente se difundiu por toda a Europa e América.
As pinturas e esculturas foram utilizadas para aproximar os temas religiosos da experiéncia
humana. Viam a realidade sem perder a caridade. Nao se tratava de retratar a dor pelo
escandalo, mas pela compaixao; de mostrar a verdade com amor e justica, reconhecendo

a dignidade do homem em qualquer condi¢ao, eis o realismo sob a luz da fé.

O Realismo nos ensina que a arte também serve
para abrir os olhos. Nem tudo precisa ser sonho. As
vezes, 0 que transforma é enxergar o real com lucidez

€ coragem.

Representa uma camponesa cansada que segura a
foice, no final do dia.

“A Cangio da Cotovia” Jules Breton —
1884.

Representa um grupo de

trabalhadores que caminha com

dignidade e ordem, clamando por

O Qunarto Estado Ginseppe Pellizza da Volpeds — 1901, JUSHGA.
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O Realismo convida a compaixao e a aten¢ao para com o sofrimento do proximo. E

o olhar do Bom Samaritano que vé a ferida, mas age com misericordia.

Os pintores realistas muitas vezes retratam com grande dignidade cenas da vida de
trabalhadores humildes, refletindo o valor do trabalho, virtude ensinada por Sdo José,
padroeiro dos trabalhadores.

“As Respigadoras”, Millet — 1857.

“Maremma”, Giovanni Fattori — 1861.

ATIVIDADE

Leitura e reproducao de uma cena cotidiana com abordagem realista: “A vida como

ela é”.
Materiais:
— Folha para desenho.
— Lapis grafite e borracha.

— Lapis de cor, canetas ou tinta.
Passos da atividade:

1. Leia uma obra realista sob o olhar da fé.

2. Observe atentamente a pintura “O Angelus”, de Millet — 1858.
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Responda:

a) Que momento do dia é representado?
b) O que o casal faz?

c) O que eles estavam fazendo?

d) O que ha no fundo da imagem?

e) Como ¢ a roupa do casal?

f) Que sentimento a cena transmite?

g) Como essa imagem ajuda a contemplar o valor da orac¢ao e do trabalho simples?

3. Agora sua vez:

Escolha uma cena do cotidiano de uma familia catdlica: uma familia em oracio, uma
pessoa trabalhando, uma crianga ajudando no lar, jovens estudando, uma senhora rezando
o tergo, etc.
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Desenhe com atengao aos detalhes: expressao do rosto, posi¢ao do corpo, roupas

simples, luz natural. Comece com uma ideia, depois o esbogo.
Dé importancia ao ambiente (mesa, chao, ferramentas, luz da janela).
Finalize com detalhes e dé um nome a obra.

Apresente seu trabalho a alguém, apontando as principais caracteristicas do realismo.
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TECNICAS DE PINTURA: Gi1Z PASTEL

variedade de técnicas artisticas permitiu que diferentes estilos e materiais

fossem utilizados na arte ao longo dos séculos. Diferentes suportes e
diferentes materiais, possibilitaram uma grande profusao de producdes

artisticas.

Uma dessas é o uso do giz pastel, cor que se entrega ao toque.
O giz pastel é um material artistico que envolve o olhar, a mao e a pele. Ele nao usa pincel:

a mao ¢é o pincel. A cor nao ¢ diluida, é pura, intensa, seca.

TIPOS DE GIZ PASTEL

Pastel seco: textura mais fragil, bem pigmentado, ideal para esfumar.
Pastel oleoso: tem base oleosa, ¢ mais denso, adere bem e permite sobreposi¢ao de
camadas.

O giz pastel ¢ muito usado para criar retratos, paisagens emocionais, estudos de cor
e volume, além de ser excelente para desenvolver a percep¢ao tatil e cromatica.
Desenvolve o controle da pressao da mao. Exige observacao de forma e cor. E expressivo,

vibrante e direto. Estimula o uso de técnicas de mistura, sobreposicao e esfumagamento.
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— Textura aveludada e quebradiga.
— Cores vibrantes, faceis de esfumar.

— Ideal para superficies levemente asperas (papel texturizado).

— Muito usado em retratos, paisagens e estudos de luz e sombra.
——— :

Orientagdes de uso:

Desenvolva do geral para o detalhe: Comece cobrindo grandes areas e s6 depois
defina contornos finos (com pontas de giz afiadas ou pequenos pedagos).

Use os dedos com inteligéncia: Esfumar com o dedo cria suavidade, mas pode
sujar ou borrar. Experimente também usar:

* cotonetes;

* pedagos de papel toalha;
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* estecas de silicone macio.

Sobreposi¢gao com cuidado: Cores claras sobre escuras funcionam bem, o
contrario nem sempre. Camadas demais podem soltar po.

Fixar para ndo perder: Ao final, use spray fixador artistico (ou laca de cabelo, com
modera¢io). Isso impede que o trabalho se apague com o tempo.

Evite apoiar a mio sobre o desenho: A cada gesto, proteja com papel fino
posicionado sobre a area ja feita.

“O pastel seco pede delicadeza: ¢ preciso saber onde parar. Ele ensina que nem tudo precisa ser
apagado, basta soprar.”

GI1Z PASTEL OLEOSO

— Textura mais firme, oleosa, rica em pigmento.
— Adere bem a quase qualquer superficie (papel, papelao, tela).

— Mais dificil de apagar ou corrigir, exige firmeza na escolha da cor.

N 3 /

Orientagdes de uso:

Pressdo controlada: Camadas mais fortes cobrem bem, mas marcam o papel.
Camadas suaves permitem mistura sutil.

Mistura com espatula ou dedo: Cores podem ser fundidas pressionando com os

dedos ou arrastando com ferramenta nao pontiaguda.
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Combinagdao com solventes (opcional): Se quiser um efeito de pintura a dleo,

umedeca o cotonete com 6leo de bebé ou solvente suave e espalhe o pigmento.

Trago final com confianga: Como a base ¢ oleosa, ¢ dificil voltar atras. Oriente os
alunos a pensarem bem antes de marcar o contorno ou zonas de brilho.

Explorar textura e contraste: Criar efeitos de casca de arvore, cabelo, tecido, luz

noturna e sol pode ser bastante expressivo com o uso correto da fric¢ao.

“Comr 0 pastel oleoso, nao di para apagar, mas dd para transformar. Ele ensina que firmeza nio

exclui poesia.”

ATIVIDADE

Explorar o uso de giz pastel, e criar uma imagem explorando luz, sombra, cor e forma

com técnicas adequadas.

Materiais:

— Lapis grafite.

— Giz pastel oleoso (conjunto basico).

— Papel para desenho (canson A4 180 g, ou papel especifico para pastel).

— Papel toalha, cotonetes, esteca ou pedaco de papel cartao (para esfumar).

— Spray fixador ou laca de cabelo (opcional).

Passos da atividade:

1. Escolha um tema para esta obra: uma fruta (maca, pera, uva), um objeto, uma

paisagem, um céu com nuvens, um altar, uma fachada, flores, etc.
2. Faca um desenho base (rascunho), com tracos bem suaves, sO para guiat.
¢ 5 )

3. Com o giz, use cores intensas, sobreposicao firme. Misture aos poucos.
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4. Orientacoes:
— Bloqueio de cor: comece aplicando os tons principais, sem entrar em detalhes.
— Mistura com o dedo: esfume suavemente pequenas areas.

— Sobreposigao de cores: comece com tons médios, depois luz (claro) e sombra

(escuro).
— Arraste com cotonete ou papel: para suavizar, faga transicoes sem borrar demais.

— Textura com riscado final: depois de esfumar, use a ponta do giz para destacar
fios (cabelo, contorno, brilho no olho, texturas, detalhes).

— Menos é mais: nio exagere nos esfumados, deixe algumas texturas vivas.

— Respeite a luz: onde bate luz, ndo escureca. Onde ha sombra, ndo tema escurecer.
— Aplique fixador (opcional).

— Dé um titulo a obra.

— Apresente a alguém, e explique as diferencas e semelhangas entre os materiais.
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AULA 17

omo vimos nas aulas anteriores, as vanguardas sio 0s primeiros
movimentos de ruptura radical com a arte tradicional, que surgiram na
4| Europa logo no inicio do século XX. Todas surgiram de 1905 a 1930, ¢

tinham um espirito comum: ruptura, liberdade e provocagao.

Mais adiante, o mundo mergulhou em outras formas de crise: guerras
malores, avangos tecnologicos, massificagao da cultura e profunda transformagao nos
valores. A arte, mais do que nunca, deixou de servir apenas a beleza e passou a servir a

consciéncia, a critica e a0 conceito.

Com o mundo ferido por guerras, seduzido pelo consumo e cercado pela
propaganda, a cultura de massa transformou imagens em mercadoria e repeticao em
rotina. Nesse cenario, alguns artistas comecaram a afirmar: o comum também pode ser
icone. A Pop Art eleva o banal, da cor ao cotidiano. Ja a Arte Conceitual vai além, declara
que, mais do que a matéria, o que importa ¢ a ideia: 0 pensamento passa a ser a propria

obra.

Esses movimentos artisticos que vieram depois, em outros contextos sociais e
culturais reformularam o proprio modo de pensar o que ¢é arte. Alguns abandonaram a
tiguracao. Outros deixaram o quadro. E outros ainda, nem precisaram de matéria, bastava
a ideia.

Cada novo movimento respondia as dores do mundo com uma forma nova, um grito

diferente, uma matéria reinventada.

Os Principais movimentos artisticos depois das Vanguardas sao: Abstracionismo,
Pop Art, Arte Conceitual, Performance Art, Instalacio, Minimalismo, Hiper-
Realismo, etc.

ABSTRACIONISMO

Depois de tantas rupturas provocadas pelas Vanguardas, uma nova pergunta surgiu:
E se a arte ndo mostrar nada reconhecivel? E se a cor, a linha e o ritmo forem suficientes

para tocar a alma?
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Desde 1910, mas com for¢ca no pos-guerra, o mundo parecia impossivel de
representar tal como era. Surge o desejo de pintar a esséncia invisivel da coisa, nao sua
aparéncia.

Nascia ali o Abstracionismo, uma forma de arte que dispensa a figura, os objetos
visiveis, e tenta expressar o que nao tem nome: sentimentos, forca interior, espiritualidade,

equilibrio.

ABSTRACIONISMO LiRICO (OU EMOCIONAL)

— Expressa a liberdade do gesto.
— Pinceladas espontaneas, como uma musica visual.

— Revela estados da alma.

“Composicao V11", Wassily Kandinsky — 1923.

Kandinsky escutava cores e via sons. Para ele, arte era instrumento espiritual.
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ABSTRACIONISMO GEOMETRICO (OU RACIONAL)

— Usa linhas retas, cores puras e equilibrio formal.

— Inspira-se na harmonia universal, como a matematica da beleza.

— Sem formas reconheciveis.

o
|

—

“Composicao 11 em Vermelho, Azul e Amarelo”, Piet Mondrian — 1930.

Mondrian buscava a esséncia do mundo na ordem, no siléncio das formas.

O Abstracionismo, predominantemente revolucionario, desafia tudo o que
compreendemos como arte e estética: diante dele ndo ha paisagem, nem rosto, nem
historia, s6 cor e estrutura. Ele induz sensacdes sem nomea-las, a acostumar-se com

formas dita artisticas, sem revelar arte alguma.
O Abstracionismo nao dignifica nada do mundo de fora. Busca, antes de tudo,
confundir o “mundo de dentro”.

Muitos vitrais de Igrejas modernas adotaram principios do abstracionismo
geométrico, utilizando formas simples e cores vibrantes como instrumentos de
contempla¢dao do mistério divino, como ocorre na Capela de Ronchamp, na Franca.
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AULA 23

ARTESANATO E ARTE

, . .
artesanato € uma forma de | ;J W T 2
expressao manual e cultural que |
G
g|acompanha a  histéria da

humanidade desde seus

primoérdios. Ele nasce do gesto
repetido, da habilidade herdada, do saber
transmitido, muitas vezes dentro da mesma
tamilia, geracao apos geragao.

Trata-se de objetos produzidos com as
maos, com pouco uso de maquinas ou processos
industriais, onde predomina o cuidado pessoal e
o conhecimento adquirido pela pratica. Nao ¢

feito em série nem em grandes fabricas.

O artesanato tem funcao decorativa:

utensilios domésticos, roupas, cestas, teares,

esculturas populares, ceramicas, joias, bordados
e objetos religiosos. Cada regiao do Brasil, e do
mundo, tem formas proprias de artesanato que revelam identidade, saberes locais e ligacao

com o cotidiano do povo.

ARTESANATO BRASILEIRO: MAOS QUE GUARDAM A
ALMA DE UM POVO

O artesanato brasileiro ¢ a memoria moldada a mio, uma cultura viva que atravessa
os séculos e as geracoes. Ele nasce em gestos repetidos e sucessivamente transmitidos, de
geracdo em geracgao, carregando a marca de quem o fez, o lugar onde nasceu e a historia

que sustenta.

Presente desde os tempos do Brasil colonia até hoje, o artesanato brasileiro mistura

estilos indigenas, africanos e europeus. Essa mistura criou uma variedade impressionante
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de formas, materiais e estilos. Em cada regiao, o fazer artesanal revela identidade local,
saber tradicional e modo de viver.

No Norte, temos a ceramica marajoara e a arte com madeira e sementes. No
Nordeste, destacam-se a renda de bilro, o barro de Caruaru, o bordado sertanejo e os
santos populares entalhados com devocao. No Sudeste, encontramos fiandeiras, cestos,
arte com couro e instrumentos musicais. No Sul, os artesanatos trazem tragos da imigra¢ao
europeia, com madeira, 13, couro e ferro. Em todo o pafs, povos indigenas seguem criando

colares, bonecas, pinturas corporais, cestarias e grafismos que guardam sua tradigao.

Barro de Carnaru.
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Artesanato em madeira — Ouro Preto (MG).

Panelas de barro de Goiabeiras (ES).

Além do valor estético e cultural, o artesanato é também fonte de renda. Em feiras,
mercados locais, comunidades quilombolas ou aldeias indigenas, ele continua vivo e sendo
fonte de renda para inimeras familias.
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DIFERENCAS ENTRE ARTE E ARTESANATO

Embora ambos compartilhem expressio, forma e sensibilidade, existem diferencas
claras:

1. Finalidade:

O artesanato tem muitas vezes uma funcao utilitaria ou repetivel (cestos, utensilios,

vestuario decorado).

A arte é voltada para expressdao simbolica ou contemplativa, mais livre e autoral.

2. Processo de criagao:

O artesanato costuma seguir técnicas tradicionais, padronizadas, passadas oralmente.
A arte tende a originalidade, inveng¢ao e ruptura.

3. Reprodugio:
Um artesdao pode repetir a mesma pega dezenas de vezes.

Um artista busca criar uma obra tnica, irrepetivel.

4. Relagao com o tempo:
O artesanato preserva.

A arte revela.

Vale lembrar que um artesanato bem feito também comunica beleza, cultura e
verdade. E muitas obras de arte nasceram de técnicas artesanais. Nem todo artesanato ¢é
arte, mas o bom artesanato forma o olhar, nutre a sensibilidade e guarda memorias vivas

de um povo.

Em tempos de produgao em massa e maquinas, o artesanato resiste como gesto

humano concreto: paciente, silencioso, presencial.

ARTESANATO CRISTAO NO BRASIL:
FE QUE TOMA FORMA COM AS MAOS

Desde o periodo colonial, o artesanato cristio no Brasil teve forte presenca,
especialmente ligado a catequese e a devogao popular. Esculturas de santos, crucifixos,
presépios, oratorios, ex-votos, ter¢os feitos a mao e bordados com simbolos sagrados sao

exemplos que unem fé e tradigio.
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Muitos desses objetos sdo feitos por artesaos anénimos, com materiais simples como
barro, madeira ou tecido, mas portam grande valor espiritual. O artesanato cristio procura

comunicar o sagrado com verdade, humildade e beleza.

Presente em cidades historicas e comunidades rurais, ele segue vivo até hoje, como

EXpressao concreta de um POVO que reza com as maos.

O artesanato tem sido, ao longo da Historia, uma forma de expressao artistica ligada
a cultura e a fé. Desde os mosteiros medievais até as comunidades religiosas no Brasil, a

arte crista tem sido transmitida por meio do trabalho manual.

ATIVIDADE

Artesdao da nossa terra: conhecer e valorizar o artesanato tipico da cidade, regido ou
estado, como forma de preservar a memoria, compreender técnicas tradicionais e

reconhecer simbolos culturais.

Passos da atividade:

Responda: Sua cidade possui algum tipo de artesanato especifico? E seu estado?

1. Escolha um tipo de artesanato tradicional da sua cidade, regidao ou estado. Pode
ser algo ainda feito por artesaos locais hoje ou uma pratica histérica mantida na cultura
popular.

2. Anote os seguintes pontos:

a) Origem: Como e quando surgiu? Esta ligado a algum grupo cultural (indigenas,
quilombolas, imigrantes, religiosos)?

b) Técnica: Como ¢ feito? A producao é manual? Usa moldes, tramas, entalhes,

costura, tor¢cao?

¢) Materiais utilizados: Que tipo de recurso natural ou reciclavel é usado?

d) Funcao: Para que serve (uso doméstico, religioso, decorativo, vestuario, vida
diaria)?

e) Simbolos presentes: Cores, formas, desenhos, palavras ou padroes que revelam
significados do lugar.

3. Se possivel, entreviste um artesao e monte uma ficha completa com:
a) Nome do artesanato.

b) Registre a entrevista com 3 perguntas simples sobre: como ele(a) aprendeu o

oficio; o que sente ao criar; o que mais gosta de fazer.
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c) Imagem (impressa, desenhada ou colada).

d) Texto explicativo com os elementos pesquisados (minimo 12 linhas).

Atencao a:

— Pesquisa fiel e bem-organizada.

— Clareza na explicagao da técnica e seus simbolos.

— Apresentagao estética da ficha (imagem bem integrada ao texto).

— Capacidade de reconhecer valor cultural e humano no fazer artesanal.

— Onde ha sabedoria nas maos, ha historia nas formas.

Sua vez!

Com materiais simples (como papeldo, palha, fio, tecido, terra, sementes, etc.), ctie
um pequeno objeto com funcao e significado pessoal. Pode ser um marcador de livro,

um descanso de mao, um simbolo pendente, um pequeno recipiente ou forma simbdlica.
Requisitos:
— Feito a mao.

— Inspirado em alguma técnica artesanal conhecida.

— Acompanhado de um pequeno texto: “Este objeto representa”.
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AULA 27

PESO VISUAL

peso visual é a impressio de importancia, for¢ca e destaque que um
elemento exerce dentro de uma composicao. Mesmo que nao tenha massa
fisica, uma imagem pode parecer “mais pesada” visualmente por causa de
sua cof, forma, posicao ou tamanho. E o elemento visual mais intenso,

mais atrativo ou mais significativo para o observador.
Na composicgao artistica cada forma representada tem seu peso visual expresso por
suas dimensoes, distancia e valores.

Elementos grandes ou muito escuros tém maior peso visual que elementos menores
e claros, assim como objetos de materiais metalicos ou de pedra tém maior peso visual
que elementos de tramas naturais, tecido ou vidro. As cores quentes pesam mais que as

cores frias.

FATORES QUE INFLUENCIAM O PESO VISUAL

Tamanho: Elementos maiores parecem mais pesados.

Cor: Cores escuras, muito saturadas ou quentes tém mais peso visual do que tons

claros, suaves e frios
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Textura: Areas com mais detalhes ou textura chamam mais atencao.

Posigao: Elementos localizados no topo ou nas laterais podem parecer mais pesados

dependendo do equilibrio da obra.
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5. Localizagao: Quando o peso visual esta situado na parte inferior, a composi¢ao

é mais estavel e solida.

Quanto mais uma forma ¢é afastada do centro maior é seu peso visual

6. Isolamento: Um objeto sozinho no espaco pode ganhar mais destaque do que se

estivesse agrupado. As figuras isoladas podem equivaler a uma massa de tamanho superior.

A explicagao é que um objeto isolado cria um centro de aten¢ao que influi no resto da

*

composicao.
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7. Forma: As formas irregulares com contornos definidos pesam mais.

Formas em tensao sao mais interessantes e aumentam a forca visual.

-

EQUILIBRIO: DISTRIBUINDO O PESO VISUAL

A clareza de uma composicao vem do equilibrio entre os pesos visuais.

Como numa balanga, se tudo “pesa” do mesmo lado, a imagem fica desequilibrada.

Mas se o artista distribui bem as tensoes visuais, a obra se torna estavel, dinamica e

agradavel de contemplar.

Objetos maiores proximos ao centro compositivo facilitam o equilibrio.

Objetos maiores distantes do centro de equilibrio compositivo precisam de

contrapeso equivalente.
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Toda composicao tende ao equilibrio quando a parte mais “pesada” da composicao

estiver no terco inferior.

— .
1

Metaesquema, Hélio Oiticica.
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Ja em um quadro de paisagem, uma montanha grande a esquerda
e um céu aberto com sol brilhante a direita podem se equilibrar: o

volume de um lado e a luz do outro compensam.

O peso visual revela que a arte é uma composi¢ao que se
movimenta. O olho sente antes mesmo de pensar. Onde ha peso

demais, ha sufocamento. Onde ha leveza demais, ha dispersao.

ATIVIDADE

Criar uma composicao usando diferentes formas e pesos visuais equilibrados.

Materiais necessarios:

— Papel para desenho.
— Tesoura.
— Lapis grafite e borracha.

— Lapis de cor, aquarela, giz ou tinta.

Passos da atividade:

1. Recorte as figuras em anexo, e as organize sobre uma folha de papel a fim de criar
uma composi¢ao com equilibrio no peso visual, explorando as relacbes geométricas e

harmonia visual. (Obs.: ndo ¢é necessario utilizar todas as formas, mas pelo menos duas).

2. Apo6s encontrar o equilibrio do peso visual, a partir dessa organizagao, crie uma
composicao de natureza morta, ou seja, as formas geométricas devem se transformar em

um objeto, frutas, flores, vasos, etc.

Natureza morta ¢ um tipo de pintura ou desenho que representa objetos
inanimados, geralmente simples, do cotidiano: frutas, flores, vasos, livros,

tecidos, instrumentos, alimentos, jarros, velas, etc.
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3. Finalize a sua obra colorindo.

4. Identifique e escreva o que mais atrai o olhar e por qué (a cor, o tamanho, a

posi¢ao). Reflita como isso favorece a contemplacdo da obra.
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TECNICA DO PAPEL MACHE

“Modelar com as maos aquilo que o coracdo contempla é também nma forma de oragao.”

O papel maché é uma técnica de escultura leve feita com papel picado e cola. Foi

amplamente utilizada por artesdos cristaos para confeccionar imagens sacras e presépios.

— T\ THT
. NS A

O QUE E PAPEL MACHE?

Papel maché (do francés papier maché, que significa “papel mastigado ou
amassado”), ¢ uma técnica artistica e artesanal de modelar formas tridimensionais com
papel rasgado, agua e cola.

Ao secar, o papel endurece e se torna uma estrutura solida, pronta para ser lixada,

pintada e transformada em objeto artistico.
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E uma arte que comega no que parece inutil, restos de papel, e termina num objeto

resistente e expressivo, simbolo visivel de transformacao.

COMO SURGIU O PAPEL MACHE?

A técnica existe ha séculos.

Na China (séc. II d.C.) usaram a mistura de papel e cola para criar mascaras, tigelas
e pequenos méveis. No Oriente Médio e India, refinado em esculturas ornamentais. Na
Europa (séculos XVII-XIX) era usado em moldes decorativos, imagens religiosas e até
moveis. No Brasil: presente no artesanato popular, festas liturgicas, procissoes e decoracao
sacra, especialmente em comunidades com poucos recursos, onde a beleza precisava

nascer do pouco.

TECNICAS E MATERIAIS

Materiais basicos:

— Papel (jornal, revistas, folhas recicladas).

— Cola (cola branca diluida ou mistura de farinha + agua + sal).
— Molde (balao, caixa, garrafa, recipiente).

— Tinta e pincel para acabamento.

— Verniz simples (opcional).
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Técnicas utilizadas:

1. Técnica de tiras:
— papel rasgado em tiras;
— mergulhado na cola;

— aplicado em camadas sobre um molde.

2. Técnica de polpa (mash):

— Pique o papel e deixe de molho em agua morna até virar polpa.

— Amasse até virar polpa.

— Misture com cola branca ou farinha cozida e modele com as maos como argila.
— Modele sobre molde firme.

— Deixe secar (2 — 3 dias) e pinte com tinta.

— Permite dar formas mais livres e detalhadas.
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O papel machg, por ser leve e moldavel, se tornou um recurso precioso para a arte
sacra popular, especialmente nas comunidades que nao podiam financiar esculturas em

madeira ou gesso.

— Imagens de santos simples — Sao Francisco, Nossa Senhora, Sao José:

— Crucifixos leves e expressivos:

%

~—
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— Cenas biblicas (presépios, via-sacra) — modeladas e pintadas em conjunto.

POR QUE TRABALHAR COM PAPEL MACHE?

Porque ¢ a estética da simplicidade, como o olhar do pobre que faz beleza com o

pouco.

Porque ¢é trabalho com as maos, repetido e silencioso, que ensina paciéncia e

contemplagao.

Porque redime materiais comuns, como a fé que transforma a terra em caminho
eterno.

Porque pode ser feito em comunidade, cada um contribuindo na criacao de algo

sagrado.

Papel maché ensina o essencial: Que o belo nao nasce do excesso, mas do cuidado.
Que a transformacao ¢ lenta, camada por camada. Que, mesmo rasgado, o papel pode
carregar sentido. Como nos: feitos de fragilidade, mas chamados a forma. Desenvolve a
humildade e a criatividade, por fazer com pouco algo belo e piedoso.

Curiosidade:

Em procissdes de cidades historicas da Italia e do Brasil, imagens em papel maché

eram levadas pelos fiéis por sua leveza e resisténcia.

No link abaixo, veja Estatuas de Pasteboard, também conhecidas com Estatuas de
Papier Mache (1949). Veja no video:
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ATIVIDADES

Utilizando papel maché, criar um objeto: cruz, coragao, estrela, boneco, xicara, tigela,
ou criar o objeto de seu projeto de design da aula 31.

Materiais:

— Papel picado (jornal, revista, papel higiénico, etc.).

— Cola branca.

— Agua.

— Tigela (para colocar a cola).

— Lixa (opcional).

— Molde simples (baldo, rolo de papel higiénico, papeldo, caixa ou embalagens
vazias), de acordo com seu projeto (opcional).

— Tinta acrilica e pincéis (para decorar).
Passos da atividade:

1. Defina o objeto/simbolo que sera modelado.
2. Prepare o papel: pique o papel em pedagos pequenos ou rasgue-o em tiras.

3. Coloque o papel picado em um recipiente com agua e deixe-o amolecer por alguns

minutos. Quanto mais grosso o papel, mais tempo precisa deixar.

4. Retire o excesso de agua. Escorra o papel, removendo o maximo de agua possivel.

Voce pode usar um pano ou peneira para isso.

5. Em um recipiente, misture o papel escorrido com a cola branca, adicionando agua

aos poucos até obter uma consisténcia pastosa e moldavel.

6. Utilize uma massa de papel maché para criar a forma desejada, cobrindo o molde,

ou usando as maos ou ferramentas para modelar apenas a massa.

7. Deixe a peca completamente seca. O tempo de secagem pode variar dependendo

do tamanho e espessura da peca, mas pode levar de um a trés dias.
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8. Apos a secagem, retire o molde (se for o caso), lixe as irregularidades (opcional),
pinte e decore a peca como desejar (cuidado com os simbolos e cores).
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Orientagdes:

— Pique o papel bem pequenininho.

— Se a massa ficar muito dura, adicione mais agua. Se ficar muito mole, adicione mais
papel picado ou cola.

— Para uma superficie mais lisa, vocé pode lixar a pega apds a secagem.

— Se quiser que a peca fique mais resistente, adicione um pouco de gesso a mistura.

— A escolha do papel influencia na cor final da peca. O papel jornal pode deixar uma
peca com um tom acinzentado, enquanto o papel branco resultara em uma cor mais clara.

— Vocé pode triturar a massa, antes de modelar, num triturador: a massa ficara mais
lisa resultando em um acabamento sem relevos, texturas.

— O papel maché nio ¢ a prova d'dgua nem resistente a agua, a N30 ser que voce use
um selante ou misture algum aditivo junto a agua. Se vocé fizer um item que ficara proximo
de agua ou fora de casa, vocé precisara fazer um acabamento com selante, como tinta
témpera, para objetos de criangas, ou verniz maritimo, para o caso de uma escultura que
ficara no exterior da casa.

— Caso o seu projeto exija uma quantidade realmente grande de massa, faga tudo de
uma vez.

— Experimente fazer com tipos diferentes de papel. Papel toalha e papel higiénico
funciona muito bem.
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AULA 35

TIPOGRAFIA E LETTERING

linguagem ¢ direta, formativa e simbdlica, mas escrever também pode ser

desenhar; a forma da letra pode dizer tanto quanto o seu conteudo.

Antes da palavra ser ouvida, ela é vista. Ela é corpo visivel de uma

ideia, e desenhar letras é dar forma ao invisivel.

A forma da letra, o espago entre as palavras, o tamanho e o ritmo
dos tracos dizem muito antes mesmo que a frase seja lida. Isso ¢é tipografia: a arte de dar

forma visual as palavras.

Mais do que escrever bonito, tipografia criativa ¢ transformar texto em imagem, onde

a letra expressa nao s6 som ou ideia, mas também emocao, estilo, cultura e intengao.
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TIPOGRAFIA

E o uso de tipos pré-existentes (as fontes) para compor textos com unidade,
legibilidade e forca. Fla nasce da imprensa, da necessidade de repetir, imprimir, organizar.
E o impessoal com clareza, como um coral afinado em que cada voz se submete 2 um
todo.
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Tipografia é o estudo e o uso criativo das letras como elementos visuais. Inclui:
— Estilo da letra (rigida, fluida, quebrada, arredondada).

— Peso (fina, grossa, marcada).

— Espacamento entre letras, palavras e linhas.

— Composi¢ao na pagina: curva, angulo ou forma.

— Quando a letra deixa de ser neutra e se torna parte da mensagem chamamos de

tipografia criativa.

— A palavra chora, grita, danca ou flutua por causa da forma, nio s6 do contetdo.

VELOZ FORTE Elegante MECANICO
MODERNO  IMPAGTANTE mpescolado  Orgénico
Tradicional Dferemte Divestide  MODULAR

Chamativo Simpitico Digital Infantil

neutro resAxaBe s/ JOUCIN

Tipos variados de fontes.

TIPOLOGIA DAS FONTES

rBarra — Barriga Orelha  Incisdo Ombro
Serifa — L Haste L Espinha L Loop OlhoJ

Existem quatro tipos principais de tipografia: serifada (serif), sem serifa (sans-
serif), cursiva (script) e decorativa (display). Cada tipo possui caracteristicas distintas que
as tornam adequadas para diferentes tipos de projetos de design.

1. Serifadas (Serif):

Caracteristicas: Possuem pequenos tragos ou prolongamentos nas extremidades

das letras, chamados de serifas.
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Uso: Tradicionalmente utilizadas em textos longos, como livros e revistas, pois as

serifas ajudam na leitura continua.
Exemplos: Times New Roman, Garamond, Georgia.

Sensagao: Transmitem tradicao, formalidade e confiabilidade.

2. Sem Serifa (Sans-Serif):
Caracteristicas: Nao possuem serifas, sao mais limpas e minimalistas.

Uso: Adequadas para textos curtos, titulos e projetos digitais, onde a clareza e a

modernidade sio importantes.
Exemplos: Arial, Helvetica, Open Sans.

Sensagdo: Transmitem modernidade, simplicidade e objetividade.

Serif Fonts

Sans Serif Fonts

Exemplo de fonte serifada e sans-serif-

3. Cursiva (Script):
Caracteristicas: Imitam a escrita 2 mao, com tracos fluidos e elegantes.

Uso: Ideal para convites, cartoes, titulos e elementos que exigem um toque pessoal

e sofisticado.
Exemplos: Monotype Corsiva, Brush Script.

Sensagdo: Transmitem elegancia, formalidade e personalizagao.

oA el
O Candle 0 Mustaid
Elogigtes
Foglond
e Yeney
Jevely Gist
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4. Decorativa (display):

Caracteristicas: Fontes mais artisticas e chamativas, com designs variados e

criativos.

Uso: Mais adequadas para titulos, logotipos, cartazes e elementos que precisam se

destacar.

Exemplos: Magneto, Rosewood.

Sensagdo: Transmitem personalidade, originalidade e criatividade.

Além dessas categorias principais, existem varia¢oes e estilos dentro de cada uma,
como as fontes monoespagadas (onde cada caractere ocupa 0 mesmo espago) e as fontes
com efeitos especiais. A escolha da tipografia certa pode impactar significativamente a
mensagem e a experiéncia do usuario, por isso é importante entender as caracteristicas e
aplicagoes de cada tipo.

ONDE ESTA A TIPOGRAFIA?

— jornais e revistas;

— livros e apostilas;

— cartazes de cinema e teatro;
— capas de livros e discos;

— sites;

— logotipos e marcas;

— letreiros de rua e grafite;

— poemas visuais e caligramas;
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— musicas ilustradas com palavras em forma.

A boa tipografia criativa une design e conteido, forma e emocao, imagem como
palavra. Quem domina essa linguagem, fala com os olhos do outro.

LETTERING

Lettering ¢ a arte de desenhar letras e palavras, tratando-as como ilustracées, e nao
apenas como escrita. Diferente da caligrafia, que busca a repeticio de um mesmo estilo de
letra, o lettering cria uma composi¢ao visual unica para uma palavra ou frase especifica,

permitindo total liberdade de estilo, forma e cor.

E usado em logotipos, ilustracdes, capas, onde a letra fala como figura, nio s6 como

portadora de texto.

PRINCIPAIS DIFERENCAS ENTRE TIPOGRAFIA E

LETTERING
Tipografia Lettering
Repeticao/Padrao Singularidade/ Artesanal
Funcio: serve a leitura Expressao: reforca a identidade da palavra
Sistema: obedece a regras técnicas Gesto: obedece ao ritmo da mao
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ATIVIDADE

W fsim ¢ a vida...
Nac

¢ cenaric muda ...

ui a |7c|,|cc a ’mC_Jina vira,

Neves  ventes,
Neva brisa,

Noves ares, >
Neves mates ... > i

A Palavra Viva — perceber que a forma da letra pode reforcar (ou trair) o conteido
da Palavra.

Materiais:
— 2 folhas de desenho.
— Lapis grafite e borracha.

— Canetas, canetinhas, lapis de cor.

Passos da atividade:

1. Experimente escrever uma mesma palavra de cinco formas diferentes (ex.:

“tempo”, “luz”, “paz”, “vida”, “sonho”).

VIDA
Tempo VDA
19  VIDA
TEMPO ViDA
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2. Em cada forma, mude o estilo da letra para combinar com o sentido.
3. Use lapis ou canetas coloridas, sombreamento, distor¢ao intencional.

4. Agora, escolha ou escreva uma poesia autoral, ou escolha um poema ou uma

frase que goste. Pode ser:
— Versiculo dos Salmos: “O Senhor é meu pastor, nada me faltara”.
—Trecho de uma oracao tradicional, como o Cantico das Criaturas, de Sao Francisco.
— Meditacoes de Santos.

5. Inicie com leitura e reflexdo para aprofundar o sentido do texto. Quem fala? A

quem? Em que tom de alma? Onde esta a esperanga, o siléncio, a stplica, a alegria?

0. Use tipografias digitais ou lettering para reproduzir o poema. Escolha com critério,
objetive a clareza, a hierarquia, o contraste, o espaco em branco. Deve evocar reveréncia

e respeito textual.

7. Desenhe 2 mao o mesmo texto. Cada letra deve expressar algo do sentido: uma
suplica pode inclinar-se, uma esperanca pode ascender. Use ilustracao leve, ornamentos

simbolicos que evoquem intimidade, beleza e dire¢ao.

Exemplos:

“Y é5 0 Santo
M E S M O Senlor e Deus 1inico
— QUE EU — Que operas maravilas!
CAMINHE ‘ﬁwso‘}or}e'
Y é5 0 drande!
Yuu é5 o Allissimo!

VALE ESCURO Yu és o Rei ouif)o‘ram‘s
Santo Tai, Rei do céu e da lermal
ndotomorci, AN
PORQUE Senhor e Deus, Bem universal!

Yt €5 0 Bem, o Bem universal
ESTAS COMIGO o sumo bem, Senlhor e Deuns
Vivo e verdadeiro!

Yin €5 a delicia do amor!”
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Senher, fagei-me instrumente de vessa pay i
OWWWMM.%MWMVM k
Qndp'uuduvoemw._%wwwuvw

Onde hewver discérdiar que ew leve wniae e
QWWWMMM‘%WWMNG‘I
swme4www~vmu

Mﬁmwmlww._tww&dew éﬂ)
SWWWWWW

8. Apresente seu trabalho a alguém e explique por que escolheu aquela tipografia e
como traduziu a mensagem. Que nio é apenas “embelezar palavras”, mas revela-las,
ordena-las a luz invisivel que o sustenta.
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