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A BELEZA COMO CAMINHO PARA A
CONTEMPLACAO DE DEUS

ontemplagao nao ¢é mera observacao, nem

divagacio sentimental. E um olhar atento

& .VQ
gy
IVE 3\_, e disciplinado da alma, que busca discernir

DA DN
%QﬁD a presenca do transcendente no imanente,

%) ou seja, transcendente € o que estd além do
mundo; imanente é o que esta dentro do mundo. E ir além
da superficie, buscando a esséncia e a ordem subjacente

que aponta para Deus.

— E o olhar da alma,;
— E um ato da inteligéncia e da vontade;

— Exige siléncio interior e foco;

— Busca a verdade que se revela na forma.

A BELEZA: ESPELHO DO DIVINO E CONVITE A
ASCENSAO

A Beleza, segundo a tradi¢ao perene, nao ¢ um mero
capricho humano, mas um dos atributos do préprio Deus.
E Ele a Beleza Suprema. Tudo o que ¢ belo na Criagao
participa dessa Beleza infinita e, por isso, a reflete.

A Beleza é o esplendor da ordem; manifesta a
proporcao e a integridade do Ser.

Ela possui uma forca que atrai e eleva a alma para
além de si mesma.

E um convite constante a busca do Criador, pois o belo
aponta para o Bem e para a Verdade.
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PASSOS PARA CONTEMPLAR A VIDA E A ARTE: DO OLHAR
SUPERFICIAL AO DISCERNIMENTO PROFUNDO

PREPARACAO: O SILENCIO INTERIOR

Desprezo pelo Ruido: A verdadeira contemplagao exige a purificacao dos sentidos e
da mente. Desligue as distracdes externas (celular, conversas vazias) e o ruido interno
(preocupagdes, julgamentos).

Postura Receptiva: Abandone a pressa e a vontade de “entender” de imediato.
Permita-se ser receptivo, como um copo vazio pronto para ser preenchido. Respire.

Reconhega a Presenga: Antes de olhar para a obra ou situac¢ao, recorde que Deus esta

presente em toda a criacio.

A OBSERVACAO DETALHADA: DISCERNIR A FORMA

Olhar Analitico: Observe os elementos da obra de arte ou da situagao da vida. Quais
sao0 suas partes? Como estao organizadas? Quais cores, formas, linhas, texturas predominam?

Na vida, quais sao os fatos, as pessoas, as interagoes?

Buscar a Integridade: O que faz este objeto ou situagdo ser completo em si? O que
lhe da sua identidade? Qual ¢ a sua forma prépria?

Perceber a Proporgdo: Ha equilibrio? Ritmo? Como as partes se relacionam entre si e
com o todo? Ha harmonia ou um desequilibrio significativo?

Identificar a Clareza (o Brilho): O que ha de luminoso, de claro, que atrai o olhar?
Onde reside a verdade que se manifesta? Na vida, onde esta a ordem, a verdade, a beleza que
se revela mesmo na dificuldade?

Licao de Piano 1 ito D" Ancona
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https://www.wikiart.org/es/vito-dancona

A REFLEXAO: DO SENSIVEL AO INTELIGIVEL

Indagar o “Porqué”: Por que o artista (ou a Providéncia) escolheu esses elementos?

Que verdade ou ideia profunda eles expressam?

Conectar ao “universal”: Como esta obra ou situacdo particular reflete principios

universais: a ordem, a transitoriedade, o amor, a justica, a fé, a esperanca, o sacrificio?

Buscar o Simbolo: O que esta imagem ou evento “significa” em um nivel mais
profundo? Qual mistério ela aponta? Como ela transcende a si mesma?

A ELEVACAO: DA OBRA AO CRIADOR

Agradecimento: Reconheca a beleza e a ordem como dons.

Louvor: Eleve o coracao a Deus, que é a Fonte de toda beleza e de toda ordem.

Agradeca-Lhe por se revelar também através do belo.

Transformagdo Interior: Permita que a contemplagao o transforme. Como essa
verdade ou beleza me desafia a ser mais virtuoso, mais grato, mais atento a presenca de Deus

no cotidiano?
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https://www.oceansbridge.com/shop/artists/b/bri-buy/brownscombe-jennie/the-homecoming-2

CONTEMPLANDO O DIVINO NO CONCRETO

NA ARTE

Em uma catedral.

Preparagdo: Entre no interior da catedral. Silencie. Deixe o ruido do mundo exterior
para tras. Respire a atmosfera sagrada.

Observagao Detalhada: Observe a verticalidade das naves, o ritmo das colunas, a luz
que entra pelos vitrais. Como as cores dos vitrais se misturam? Qual a propor¢io entre a
altura e a largura?

Reflexdo: A verticalidade aponta para o Céu. A luz colorida ¢ a luz da graca divina. A
ordem e a proporc¢ao refletem a mente de Deus. As historias nos vitrais ensinam a fé.

Elevagao: Louve a Deus pela Sua gléria manifestada na arquitetura, na luz, na arte que

educa. Peca que essa mesma luz divina ilumine sua alma para a Verdade.
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O Icone de Cristo Pantocrator (Bizantino).

Preparagdao: Olhe para o {cone.
Reconheca que vocé esta diante de uma
“janela  para o Eterno”. Silencie seu
julgamento estético inicial.

Observagao Detalhada: Observe a
frontalidade da figura. Os olhos grandes, que
parecem penetrar a alma. A mao abengoando,
a outra segurando o Livro. O fundo dourado.
A auséncia de profundidade terrena.

Reflexdo: O icone nao ¢ wuma
fotografia. E uma representacao teologica.
Cristo Pantocrator (Todo-Poderoso) mostra
Sua majestade e divindade. Os olhos grandes
e fixos refletem Sua onisciéncia. O ouro é o
Reino Celestial.

Elevacao: Adore a Cristo em Sua
majestade. Peca a Ele que o ilumine com Sua
Palavra (o Livro). Deixe-se guiar por esse
olhar divino.

NA VIDA
O Nascer do Sol.

Preparagao: Acorde cedo. Silencie a mente.

Nao pegue o celular. Apenas observe.

Observagiao Detalhada: Observe as cores que
surgem no horizonte — do escuro ao laranja, ao rosa,
ao azul. A transicdo gradual. A forma do sol que
emerge. A luz que se espalha e dissipa as sombras.

Reflexdo: O nascer do sol ¢ um milagre diario.
Simboliza a esperanca, o novo comego, a fidelidade
de Deus em Sua criacao. A luz que dissipa as trevas ¢
como a Verdade que expulsa a ignorancia.

Elevagao: Agradeca a Deus por mais um dia, por Sua
fidelidade. Peca que Sua luz brilhe em sua vida,

dissipando as trevas e revelando o caminho.
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ATIVIDADE: CRIE UM “MICRO-COSMOS
VISUAL" A PARTIR DE ELEMENTOS
COTIDIANOS

eina um pequeno conjunto de objetos que parecem aleatorios e sem conexao
aparente (ex.: clipes de papel, botoes de cores diferentes, pedacos de linha,
tampas de caneta, um pedaco de folha seca, uma borracha, moedas, chaves,
pedrinhas de jardim, etc.). Espalhe-os sobre uma folha de papel em branco.

Agora, seu desafio ¢ organizar esses objetos de forma intencional para
criar uma composicao visual que transmita um senso de ordem, harmonia ou equilibrio. Seu
objetivo ¢é transformar esse “caos” de objetos aleatérios em um “cosmos”, uma pequena obra
que tenha sentido, equilibrio e que transmita uma sensacao de ordem. Pense em como vocé
pode usar o espaco, a proximidade, o contraste de cores ou formas para criar uma nova
estrutura. Vocé pode fotografar sua composicao final.

Agora responda:

Descreva como vocé organizou os elementos. Que critérios voce usou (cores, tamanhos,
alinhamento, agrupamento por cor ou forma, criacao de linhas imaginarias, buscou equilibrio

simétrico/assimétrico, contraste, titmo)?

O que a sua composicio “organizada” comunica em compara¢do com os objetos
espalhados aleatoriamente?

Como essa atividade te ajudou a entender o papel do artista como um “organizador”

que transforma o “caos” em “cosmos’’?
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ARTE RUPESTRE: OS PRIMEIROS TRACOS E A
CACA ESPIRITUAL

OS PRIMEIROS “ARTISTAS" DA HISTORIA

arte rupestre, encontrada nas cavernas e rochas das primeiras comunidades
humanas, nao deve ser vista como expressao de alguma sabedoria elevada,
A|mas como sinal de um coragao que, afastado da luz divina, buscou no visivel
/e no criado aquilo que sé o Criador poderia oferecer. Esses primeiros

registros, embora revelem que o homem possui razio e capacidade de
representa¢ao, mostram também como a humanidade, logo apds se distanciar de Deus,
voltou-se para sombras e temores, atribuindo forca espiritual a animais, cavernas e fendmenos
naturais. Longe de serem obras de elevagao espiritual, tais imagens testemunham o processo
pelo qual o homem, sem a orientacdo da verdadeira fé, tenta alcancar o transcendente por
meios enganosos.

A NATUREZA DA ARTE RUPESTRE

Ainda que muitos desenhos representem cenas de caga ou animais do cotidiano, o
impulso que os gerou, segundo as interpretacoes mais solidas, ia para além da mera descrigdo.
Ao cravar numa pintura a imagem de um animal ferido, criam-se indicios de que se acreditava
que o mundo espiritual poderia ser manipulado por simbolos, como se o0 homem pudesse
subjugar forcas invisiveis por sua propria mao. Trata-se de uma expressao clara do desvio
humano: buscar poder sobre a criagdo sem recorrer ao Criador. As cavernas profundas,
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escolhidas para esses rituais, revelam nao santidade
verdadeira, mas temor e supersticio — lugares
tomados como portais para espiritos e ancestrais,
quando na verdade eram apenas sombras onde se
alimentava a ignorancia religiosa. Aquilo que alguns
chamam de “rituais xamanicos” nada mais era do que
tentativa humana de estabelecer comunhio com
forcas que nao procedem de Deus, desviando-se
ainda mais da verdade.

Essa arte servia também para transmitir
conhecimentos sobre caca e costumes, mas
igualmente  perpetuava  erros  religiosos e
cosmovisoes distorcidas, como um “livro” que
ensinava tanto técnicas uteis quanto enganos
espirituais. Vemos ai nao a elevacao da humanidade,
mas sua necessidade urgente de ser iluminada pelo
Deus verdadeiro.

Embora a arte rupestre possa ter servido para
registrar animais, cenas de caga ou aspectos do
cotidiano, sua principal fun¢ido, segundo as teorias
mais aceitas, ia muito além.

Acredita-se que as representagoes de animais
eram feitas com propositos rituais. Desenhar um
animal com uma flecha cravada, por exemplo,
poderia ser uma forma de “capturar” sua alma ou
garantir o sucesso da caga no plano espiritual, antes
mesmo de ela ocorrer no plano fisico. Era uma

intervencao no invisivel para afetar o visivel.

As profundezas das cavernas, muitas vezes de

dificil acesso, sugerem que esses locais eram vistos

como espagos sagrados, portais para o mundo dos
espiritos ou para os ancestrais. A arte ali criada era parte de rituais xamanicos ou cerimonias

que visavam a comunicagdao com forgas superiores e o equilibrio do mundo.

Além do mistico, a arte rupestre servia como forma de transmitir conhecimentos sobre
a caga, a fauna local e a cosmologia de suas sociedades, uma espécie de “livro” visual para as

geragoes futuras.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS E TEMATICAS

As obras rupestres apresentam grande variedade, mas certos elementos revelam o modo
como o homem, carente da Revelagao, projetava seus medos e admira¢oes naquilo que

desenhava. As cavernas profundas, como Lascaux e Altamira, longe de serem templos dignos,
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foram tomadas como lugares de mistério porque a humanidade, ainda envolta na escuridao
da ignorancia, buscava no oculto aquilo que deveria buscar na luz de Deus. Os pigmentos
naturais aplicados com ferramentas rudimentares mostram engenhosidade, mas também uma

tentativa de dar forma a realidades que nao deveriam ser adoradas.

A predominancia de animais — bisoes, cavalos, mamutes — indica como o coragao
humano, desprovido da verdade, elevava criaturas ao lugar de honra e poder que pertencem
somente ao Senhor. As miaos em negativo e os sinais abstratos, cujo significado permanece
incerto, sugerem tentativas de registrar presencas espirituais ou desejos de protecio magica.
Nada disso aponta para verdadeira adoragdao, mas para a confusio que dominou o homem

apos o afastamento do Deus vivo.

Em Lascaux (c. 17.000-15.000 a.C.), Altamira (c. 15.000-12.000 a.C.) e Chauvet (c.
32.000 a.C.), percebemos habilidade técnica surpreendente, mas, acima de tudo, vemos o
testemunho do quanto a humanidade necessitava — e ainda necessita — de ser libertada das
trevas espirituais. A precisiao e o dinamismo das figuras, por mais impressionantes que sejam,
servem como lembranca de que o talento humano, quando nio guiado pela verdade, pode ser
empregado em praticas que afastam da verdadeira luz.

s e

ORI
ba (¢. 15.000 - 12.000 .C.)

maesiparis

Chanvet, Franga (¢c. 32.000 a.C.).
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ATIVIDADE: CRIAR COLUNAS ROMANAS

O SUPORTE DA DIGNIDADE

s colunas nao sao uma invencao original dos romanos, mas uma assimilacao
fecunda de um principio grego, elevada a um novo patamar de utilidade e

A|majestade, expressando a grandeza de seu império. Sdo uma heranga da

J| civilizacdao grega, onde as ordens dorica, jonica e corintia floresceram como

expressao de uma busca por harmonia e propor¢ao ideal.

Os romanos, assimilaram e adaptaram essas formas, conferindo-lhes um carater mais

robusto e funcional. Eles desenvolveram outras ordens, mesclando e aprimorando as

anteriores para suas vastas construgées.

Materiais:

— Papelao, papel cartao (mais grosso).

— Papel canelado (opcional).

— Régua.

— Tesoura, cola, lapis.

— Estilete (opcional).

Passos da atividade:

Observe as representacoes de colunas abaixo.
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A ordem jonica A ordem dorica A ordem corintia

: Métopa

S Frisoliso SRR rrisoliso
| 7;. g .

0 fuste é canelado com O fuste tem arestas vivas. 0O fuste é canelado com
arestas suaves. O capitel 0 capital é simples, arestas suaves. O capitel
¢é decorado com volutas. sem decoragao. é decorado com folhas de acanto.
A coluna apoia-se numa base. As colunas nao tém base. A coluna apoia-se numa base.
Escolha uma ordem para fazer. \

Base e Fuste: Cortar e enrolar um retangulo
de papel cartio para formar o fuste (corpo da
coluna). Cortar um ou mais circulos para a base.

Capital Simples: Criar um  capital
simplificado (por exemplo, um quadrado para o
Dorico, ou um com volutas para o Jonico,
recortadas separadamente e coladas ao fuste).
Focar na proporcao entre as partes.

Montagem: Unir a base, o fuste e o capital. Observar como a coluna, em sua

verticalidade, aponta para o céu e sustenta a estrutura acima dela.

A coluna romana nio é apenas um elemento de sustentagao; é um simbolo de ordem,

forca e elevacio.

. L. . : u u e N .
Cada estilo, do Doérico ao Corintio, manifesta uma busca por harmonia e uma expressao
da dignidade humana no espaco construido.
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ARTE BIZANTINA: A GLORIA CELESTE NA
TERRA E A SANTIDADE DOS ICONES

Império Bizantino, ou Império Romano do Oriente, com capital em
Constantinopla (atual Istambul), floresceu por mais de mil anos (330—1453
d.C)). Enquanto o Ocidente sucumbia as invasGes barbaras, Bizancio
preservou a continuidade do Império Romano sob uma nova forma: a de um

império profundamente cristdao. Sua arte expressa essa fusio entre fé e
governo, pois o imperador era visto como representante de Deus na terra, e Igreja e Estado
permaneciam estreitamente ligados.

Nesse contexto, a arte bizantina volta-se deliberadamente para a transcendéncia, nao
buscando o realismo terreno, mas a gléria do Reino dos Céus. Sua finalidade € elevar o espirito

e conduzir o observador 2 uma dimensao divina.

O hieratismo e a solenidade, caracterizados pela rigidez formal, pela frontalidade e pela
auséncia de emogdes naturalistas, refletem a santidade e a majestade das figuras sagradas, que

nao sao tratadas como simples seres humanos, mas como portadoras da presenca divina.

A luz e a cor, frequentemente intensas e luminosas, tém papel essencial na criagao de
uma atmosfera etérea e mistica, simbolizando a prépria luz de Deus que ilumina e transforma
todas as coisas.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: ABSTRACAO E
DESMATERIALIZACAO

Em contraste com o realismo greco-romano e com a simplicidade direta da arte
paleocrista, a arte bizantina desenvolveu um estilo préprio, no qual tudo é orientado para
afastar o olhar do terreno e conduzi-lo ao espiritual. Por isso, nao ha preocupagao em
representar profundidade ou volume: as figuras tornam-se bidimensionais, achatadas, como
se nao pertencessem ao espago fisico. Esse afastamento da perspectiva nao ¢é falta de
habilidade, mas uma escolha teolégica — o objetivo ndo é retratar o mundo visivel, mas

sugerir a realidade divina, que esta além do tempo e do espago.
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Os fundos dourados, tio caracteristicos da arte bizantina, reforcam esse efeito ao
envolver as figuras numa luz que nao vem do sol, mas que simboliza a luz celestial. O ouro
retira qualquer referéncia terrena e coloca o santo ou a cena sagrada dentro da eternidade,

como se tudo estivesse banhado pela gléria de Deus.

As figuras também assumem proporgoes estilizadas e alongadas. Seus corpos leves e
delgados parecem quase desprendidos da matéria, enquanto os grandes olhos — muitas vezes
o elemento mais marcante — sugerem profundidade espiritual e vigilancia interior. Nao ha
expressoes emocionais intensas, porque o foco nao ¢ o sentimento humano, mas a presenca
do divino.

As roupagens ricas, com detalhes, ornamentos, joias e brocados, completam essa
desmaterializagdo do corpo, fazendo com que a figura sagrada pareca mais luminosa do que
fisica. Esses elementos, combinados, criam uma arte que nao pretende imitar a realidade, mas
abrir uma janela para o mistério e para a majestade de Deus.

EXPRESSOES ARTISTICAS PRINCIPAIS

ARQUITETURA: A CUPULA CELESTIAL

A arquitetura bizantina ¢ marcada pela inovacao no uso da ctupula sobre planta
centralizada, simbolizando a abébada celeste e a uniao do céu e da terra.

Fr

Basilica de Santa Sofia (Hagia Sophia, Constantinopla/ Istambul, 532-537 d.C.)

A Basilica de Santa Sofia é a maior realizacdo da arquitetura bizantina, notavel por sua
gigantesca cupula que parece “flutuar” sobre o espago, inundando o interior com luz. E um
icone da engenharia e da espiritualidade.
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Sua ctpula, com 31 metros de didametro, é sustentada por um complexo sistema de
pendentes, que permitiu a transicio do quadrado da base para o circulo da ctpula de forma
engenhosa.

MOSAICOS: A LUz DA GLORIA DIVINA

Os mosaicos sao a forma mais distintiva da arte bizantina. Feitos de pequenas pecas
(tesselas) de vidro, pedra e ouro, eles cobriam paredes e cupulas, refletindo a luz de forma
deslumbrante e criando um efeito de irrealidade.

Masaicos da Bastlica de San Vitale (Ravena, ltilia, ¢. 547 d.C.,)

Retratam o Imperador Justiniano e a Imperatriz Teodora com seus séquitos, de forma
hieratica e majestosa, simbolizando seu poder terreno e divino. Os fundos dourados e a
auséncia de sombras os elevam a uma esfera celestial.

Ravena foi a capital do Império Romano do Ocidente e, posteriormente, do Império
Bizantino na Italia, o que justifica a riqueza de sua arte bizantina.
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" Mansoléu de Galla Placidia (Ravena, Itdlia, c. 4

254.C,)

Embora anterior ao auge bizantino, j4 mostra a transicao para o uso espetacular de
mosaicos, com um célebre teto em azul profundo pontilhado de estrelas douradas,
simbolizando o céu.

ICONES: JANELAS PARA O
SAGRADO

Os icones (do grego eikon, “imagem”)
sao imagens sacras pintadas em painéis de
madeira, veneradas como janelas para o divino.
Sua criacdo segue canones rigorosos, visando a
clareza teoldgica e nio a originalidade artistica.

Teologia do Icone: A Igreja do Oriente
desenvolveu uma profunda teologia do icone. O
icone nao ¢ idolatria, mas uma imagem sagrada
que participa da graca do prototipo. Através do
icone, o fiel pode se conectar com a pessoa
representada (Cristo, a Virgem Maria, os santos).

Representa Cristo como o Governador
de Tudo, com uma expressio poderosa, olhos
assimétricos (simbolizando sua dupla natureza,
divina e humana) e um olhar direto que convida
a contemplag¢io. O Mosteiro de Santa Catarina
possui uma das mais antigas e ricas cole¢oes de

icones bizantinos do mundo.

T T

Catarina,

Cristo Pantocrator (do Mosteiro de Santa
Monte Sinai, séc. 1'1d.C.)

e o Ty o
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A Virgem Hodegetria (Nossa Senhora do Caminho).

Um dos mais antigos tipos de icone da Virgem Maria. Ela aponta para Cristo Menino,
indicando-O como o Caminho, a Verdade e a Vida.

A GLORIA CELESTE E A SANTIDADE DAS IMAGENS

A arte bizantina, embora enraizada na tradicdo oriental, ressoa profundamente com
verdades universais da fé crista, especialmente na tradicao catolica. Sua opuléncia luminosa,
seus mosaicos cintilantes e a atmosfera de brilho sobrenatural nido buscam agradar aos
sentidos de modo mundano, mas evocar a gloria do Céu e a realidade da liturgia eterna. Assim
como a liturgia catolica ocidental utiliza canto, luz, incenso e beleza para elevar o coragio a
Deus, também a arte bizantina procura oferecer ao fiel um vislumbre da presenca divina,
recordando que o culto na terra participa da liturgia celeste.

Dentro desse contexto, surge a sacramentalidade da imagem: a teologia do icone ensina
a disting¢do entre venerac¢ao e adoragao, lembrando que a imagem nao ¢ Deus, mas um meio
que orienta o olhar para Ele. Essa compreensiao foi essencial para o desenvolvimento da
veneracao catolica das imagens, que vé no icone um instrumento de graca e uma pedagogia
que instrui, com beleza, o coragao do fiel. As figuras hieraticas e imateriais — sem peso, sem
gestos excessivos, sem emogoes terrenas — ressaltam a santidade da pessoa representada,
indicando que ela ja participa da vida divina. Essa perspectiva recorda ao cristio que sua
vocagao ultima ¢é a santidade, ser imagem viva de Cristo e portador da luz divina.

Por fim, a fidelidade rigorosa aos canones iconograficos revela a importancia da
ortodoxia nao apenas na doutrina, mas também na forma artistica. Assim como a fé deve
permanecer fiel 2 Verdade Revelada, também a arte que a expressa deve respeitar a tradigao,

Arte | 81



evitando inovagdes que desviem ou obscurecam o Mistério. Na arte bizantina, a forma se

torna guardia da fé, e cada linha, cor e gesto aponta sempre para a verdade que permanece.
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ATIVIDADE: ILUMINURA MEDIEVAL

Crie sua propria iluminura, inspirada no estilo medieval, com uma frase que tenha
significado espiritual para voce.

Materiais:

— Folha de papel cortada ao meio (aproximadamente 10x15) para facilitar o
preenchimento completo da folha por desenhos.

— Lapis grafite e borracha
— Lapis de cor, tinta, canetas e canetinhas

— Tinta ou cola colorida dourada

Passos da atividade:

— Escolha uma frase que signifique algo para vocé. Desenhe a primeira letra grande e
com um contorno claro.

— Decore a letra:
— Use padroes de entrelacamento, espirais, elementos florais ao redor e dentro da letra.

— Vocé pode adicionar uma pequena figura humana ou uma cena diminuta se o espago
permitir.

— Com uma bela caligrafia, complete, com o resto da frase em letras menores.

— Adicione “ilumina¢ao”: Use tinta dourada ou amarela para simular o ouro. Pinte com
cores vibrantes.
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TIRAR FOTO DA
ILUMINURA DA
RAFA

Apbs finalizar, apresente seu trabalho a alguém, e explique o simbolismo: Seus desenhos
dentro ou ao redor da letra tém algum significado particular? Como eles contribuem para a
beleza e a mensagem da sua “iluminura”?
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ARTE GOTICA: A ASPIRACAO AO CEUE A LUZ
DIVINA

Arte Goética floresce na Europa Ocidental do século XII ao XV, marcando
uma transicao do mundo rural e monastico para uma sociedade mais urbana
A|c dindmica. E a era das grandes catedrais, do florescimento das universidades
Y| e do auge da Escolastica, com figuras como Sao Tomas de Aquino.

3

A arquitetura gotica nasce de uma profunda aspiragdo vertical, expressio do desejo

humano de elevar-se ao céu tanto fisica quanto espiritualmente. As catedrais parecem desafiar
a gravidade: pilares esbeltos, arcos apontados e torres altissimas sugerem um movimento
continuo de ascensdo, como se toda a estrutura fosse uma oragao esculpida em pedra. Essa
verticalidade ndo ¢ apenas técnica, mas espiritual, pois deseja conduzir o olhar e o coragio
para Deus.
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Ao mesmo tempo, desenvolve-se a mistica da luz, entendida nio como simples
ilumina¢ido, mas como manifestagao da presenca divina. O abade Suger, de Saint-Denis, um
dos grandes impulsionadores do estilo gotico, afirmava que a beleza luminosa das igrejas
elevava a alma do material ao espiritual. Assim, os vitrais coloridos transformam a luz do sol

em um brilho sagrado, inundando o interior com uma atmosfera celestial que recorda a gloria
de Deus.

Outro fundamento essencial do gético é a ideia de Deus como gedémetra divino. A
crenca de que o universo foi criado com ordem, propor¢ao e harmonia inspirou arquitetos a
buscar, em cada detalhe da construgao, a expressao dessas leis matematicas. A beleza nao esta
no ornamento arbitrario, mas na fidelidade as proporg¢ées que refletem a inteligéncia do
Criador. A catedral, nesse sentido, torna-se imagem do cosmos ordenado por Deus.

Por fim, o culto mariano ocupa lugar central na espiritualidade gética. A maior parte das
grandes catedrais foi dedicada a Virgem Maria, reconhecida como Mae da Igreja e intercessora
dos fiéis. Sua presenca é celebrada nao apenas no nome dos templos, mas também nas
esculturas, vitrais e temas iconograficos, que destacam sua humildade, sua pureza e seu papel
singular no plano da salvacao. A catedral gotica, portanto, niao ¢é apenas um feito
arquitetonico, mas uma expressao visivel da fé medieval, orientada para o alto, iluminada pela
graca e profundamente confiada a prote¢ao de Nossa Senhora.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: A
“ESQUELETIZACAO"” E A PERMEABILIDADE A Luz

O Goético ¢ caracterizado por inovagoes técnicas que permitem paredes mais finas e
aberturas maiores para a luz, criando um efeito de “esqueletizacao” da estrutura:

Arcobotante

Abdbada

Pinaculo Clerestério

Trifério

Gargula /

Contraforte

Nave
colateral

Nave
colateral
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Arco Ogival (Arco Apontado): Em vez do arco pleno
romanico, o arco ogival direciona o peso para baixo e para os
lados de forma mais eficiente, permitindo paredes mais altas e
esbeltas.

Abobada de Cruzaria de Ogivas (Ribbed Vault): As
nervuras (costelas) concentram o peso em pontos especificos,
liberando as areas entre as nervuras, que podem ser preenchidas
por materiais mais leves ou grandes janelas.

Arcobotantes (Flying Buttresses): Estruturas externas que transferem o peso e o
empuxo lateral das altas paredes e abobadas para pilares externos, liberando as paredes para
grandes aberturas de vitrais.

At g | [~
Grandeza e Fragmentagao: Ao contrario da solidez monolitica romanica, a catedral
gotica é um conjunto complexo de partes interconectadas que se elevam e se dissolvem na

luz.

EXPRESSOES ARTISTICAS PRINCIPAIS

ARQUITETURA: AS CATEDRAIS, MORADAS DA LUZ

A catedral gotica é o apice da arte medieval, concebida como uma representagao da
Jerusalém Celeste.
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Exemplos:

CATEDRAL DE CHARTRES (FRANCA, INICIADA 1194)

Considerada o protétipo da Alta Goética, famosa por sua unidade estilistica e pela notavel
preservacao de seus vitrais originais. Suas torres assimétricas mostram a evoluc¢ao do estilo.

Quase todos os vitrais originais sobreviveram, tornando-a um dos maiores conjuntos de
vitrais medievais do mundo.
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CATEDRAL DE NOTRE-DAME DE PARIS (FRANCA,
INICIADA 1163)

Um exemplo precoce do Goético, conhecida por seus impressionantes arcobotantes e
suas rosaceas (grandes janelas redondas de vitral).

Demorou quase 200 anos para ser construida, testemunhando varias geracdes de
artesaos.
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CATEDRAL DE COLONIA (ALEMANHA, INICIADA 1248,
CONCLUIDA SEC. XIX)

Um dos exemplos mais grandiosos e tardios do Gético, com uma verticalidade extrema
e um detalhamento riquissimo.

NERp ©
RS -
Ny &

E a maior igreja gotica da Europa e demorou mais de 600 anos para ser concluida,
seguindo os planos medievais.

ESCULTURA: DA PEDRA A VIDA

A escultura gética se liberta gradualmente da parede, ganhando volume, naturalismo e
expressividade.

As figuras se tornam mais humanizadas, com roupas que caem naturalmente e
expressoes mais suaves. Mantém, no entanto, um forte carater didatico.
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Exemplos:
FIGURAS DO PORTAL REAL DA CATEDRAL DE CHARTRES
(FRANCA, C. 1145-1155)
T S s

Embora ainda alongadas e hieraticas, essas figuras ja mostram uma individualidade e um
didlogo entre si, prenunciando o naturalismo que viria.

Adobk Stock | #93751359
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“BEAU DIEU” (CRISTO ABENCOADOR) DA CATEDRAL DE
AMIENS (FRANCA, C. 1220-1230)

Uma figura majestosa, mas com uma expressao benevolente e um gesto acolhedor, que
mostra o naturalismo crescente.

VITRAIS: A BIBLIA TRANSLUCIDA

O vitral ¢ a quintesséncia da arte gotica, a “pintura com luz”. As paredes transformam-
se em vastas superficies de vidro colorido, inundando o interior com uma luz mistica e
colorida.

Além de iluminar, os vitrais funcionavam como uma “Biblia dos Pobres”, narrando
histérias biblicas, vidas de santos e verdades teologicas em cores vibrantes, acessiveis a todos.

Técnica: Pedagos de vidro colorido, unidos por tiras de chumbo, com detalhes pintados

e cozidos.

Exemplos:

ROSACEA SUL DA CATEDRAL
DE CHARTRES (FRANCA, C.
1220)

Dedicada a Virgem Maria, é um
deslumbrante espetaculo de cor e luz, com
cenas do Novo Testamento.

A cor azul de Chartres ¢ famosa e
inimitavel, alcangada por uma técnica secreta de

fabricacao do vidro.
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VITRAIS DA SAINTE-CHAPELLE (PARIS, FRANCA, C. 1248)
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Um monumento a luz e a cor, com quase a totalidade de suas paredes em vidro,
narrando a histéria sagrada da criagao ao Juizo Final.

A CATEDRAL COMO TEOFANIA E A LUz DA GRACA

A arte gotica é uma expressao profunda da fé catélica e de sua teologia, transformando
pedra, luz e proporcao em verdadeira catequese visual. A catedral gotica apresenta-se como
um caminho para o céu: sua verticalidade e monumentalidade simbolizam a ascensio
espiritual da alma e o anseio pela Jerusalém Celeste. Cada arco apontado, cada torre e cada

linha que se eleva conduz o olhar e o coragao para Deus, como se a propria arquitetura fosse
uma oracao erguida ao alto.

A luz que atravessa os vitrais desempenha papel central nessa espiritualidade. Ela ndo é
simples iluminacdo natural, mas simbolo da graca divina que irradia de Deus e ilumina a alma.
Ao transfigurar o espago interior com cores e brilhos, a luz cria uma atmosfera mistica que
retira o fiel da materialidade cotidiana e o convida a contemplacao do divino. Nesse ambiente
luminoso, a experiéncia de fé torna-se sensivel, quase palpavel.

A catedral gética também reflete a clareza e a ordem da teologia escolastica medieval,
sendo frequentemente chamada de uma verdadeira “scholastica em pedra”. Sua estrutura
logica, seus elementos rigorosamente articulados e sua organizacao proporcional recordam o
esforco intelectual da época para compreender, explicar e organizar sistematicamente as

verdades reveladas. A arquitetura torna-se, assim, imagem concreta da busca pela verdade.
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Ao mesmo tempo, a escultura gética introduz uma maior aproximagao entre o divino e
o humano. As figuras de Cristo e da Virgem Maria sao representadas com expressoes mais
suaves ¢ humanas, destacando a Encarnacgio e a proximidade de Deus com a humanidade.
Essa humaniza¢iao nao diminui a reveréncia, mas a aprofunda, permitindo ao fiel identificar-
se com as figuras sagradas e encontrar nelas consolo e esperanga.

Por fim, o espirito que permeia o gotico ndo ¢ o temor austero do romanico, mas o
triunfo da redengdo. Ha alegria, esperanca e gloria em sua linguagem visual. As portas
ricamente esculpidas parecem convidar os fiéis a entrar na luz, participar da salvacio e

experimentar a beleza que aponta para a vida eterna.
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A FORMA, A INTEGRIDADE E O BRILHO:
ENTENDENDO A BELEZA (SPLENDOR
FORMAE)

Beleza, no campo da estética e da filosofia da arte, ¢ concebida como o
“Esplendor da Forma” (Splendor Formae). Esta nao é uma ideia subjetiva de
egt| “gosto”, mas uma qualidade objetiva inerente a propria estrutura de algo.
Y| Como ja vimos, uma obra de arte, ou qualquer objeto, atinge a beleza quando

demonstra plenamente sua esséncia através da manifestacao de:

Integridade (Integritas): Refere-se a completude e inteireza da obra. Uma obra possui
integridade quando todas as suas partes essenciais estao presentes e funcionam em conjunto
para formar um todo coeso e sem faltas. Nada parece supérfluo, nem algo fundamental esta
ausente. F a sensagdo de que a obra é perfeita em sua totalidade, sem que algo precise ser
adicionado ou removido

A Pieta de Michelangelo (c. 1498-1499, Basilica de Sao Pedro, Roma).
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A escultura é um primor de integridade. Cada dobra do manto, cada musculo do Cristo,
a expressaio no rosto da Virgem, a composicdo triangular, todos os elementos sao
indispensaveis e contribuem para a mensagem de dor e sacrificio. A remog¢ao de qualquer
detalhe comprometeria a forga e a completude da obra.

Proporgao (Consonantia): Diz respeito a harmonia e ao equilibrio entre as partes da
obra e entre as partes e o todo. Existe um ritmo visual, uma relagao adequada de tamanhos,
cores, volumes e linhas que gera um senso de equilibrio e ordem. A propor¢ao niao implica
necessariamente simetria absoluta, mas uma organiza¢ao que gera coeréncia e prazer visual.

“A Ultima Ceia” de Leonardo da Vinci (c. 1495-1498)

A propor¢ao nesta pintura ¢ magistral. A perspectiva linear converge para o ponto
central da cabeca de Cristo, organizando os apostolos em grupos harmoniosos. A relagdo
entre o tamanho das figuras, a mesa, o ambiente e o fundo é perfeitamente balanceada,
criando uma composi¢ao que é a0 mesmo tempo dramatica e serena.

Clareza (Claritas): Significa a inteligibilidade da esséncia da forma, o modo como a
obra “brilha” ou se revela ao observador. E a capacidade de a forma se manifestar
distintamente, permitindo que sua natureza, mensagem ou inten¢ao sejam compreendidas
sem esforco excessivo. A clareza faz com que a beleza seja perceptivel e resplandecente,

convidando o olhar e a mente a apreensao imediata.
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A Lamentacao de Cristo.
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O Beijo de Judas.

A clareza de Giotto reside na sua capacidade de comunicar a narrativa e as emogoes de
forma direta e poderosa. As figuras sao expressivas, as composicOes sao claras, e a historia
biblica é contada com uma legibilidade visual que se torna imediatamente compreensivel e

impactante para o observador.

A obra se manifesta de forma evidente e inteligivel. Sua mensagem, sua forma e sua
intengdo sio perceptiveis e compreensiveis ao observador. Ha uma “luz” intrinseca que
emana da obra, permitindo que sua esséncia seja capturada sem esforgo.

A APLICACAO PRATICA DOS ATRIBUTOS NA ARTE

A maestria do artista reside na sua capacidade de organizar a matéria e a forma de tal
maneira que a integridade, a propor¢io e a clareza se manifestem. Quando esses atributos
estao presentes, a obra de arte transcende a mera representacao, adquirindo uma qualidade
que a torna bela e digna de contemplacdo. A auséncia ou deficiéncia em um desses aspectos
pode comprometer a beleza da obra.
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A arte, especialmente a crista, ao buscar essa perfeicao formal, aspira a ser um reflexo
da ordem e da harmonia divinas, elevando o espirito do observador.

Na Arquitetura: Uma edificagao integra possui todas as suas colunas, paredes e teto
em seu lugar, formando um conjunto funcional e estético. Sua propor¢ao se manifesta na
relacdo harmoniosa entre a altura das colunas e a largura do entablamento, ou na distribuicao
equilibrada de janelas e portas. A clareza se revela na inteligibilidade de sua estrutura, onde é
facil compreender sua finalidade e o fluxo de seus espagos.

Catedral Basilica de Nossa Senhora da 1.ug dos Pinhats - Curitiba, PR.
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Na Pintura: Uma pintura integra ndo tem partes faltando ou danificadas, e seus
elementos contribuem para a composi¢ao total. A propor¢ao € vista no balanceamento das
figuras e objetos no espaco da tela, na distribuicao das cores e das luzes para criar equilibrio
e ritmo visual. A clareza se manifesta na nitidez das formas, na legibilidade da cena e na
capacidade da obra de comunicar sua mensagem ou atmosfera.

Soprando Bolhas - Giuseppe Magni, italiano, 1869-1956.

Na Escultura: Uma escultura integra possui todas as suas partes. A propor¢ao ¢
fundamental na representacao da figura humana (canones de beleza) ou na relacao dos
volumes de uma escultura abstrata. A clareza esta na capacidade da escultura de expressar
movimento, emocao ou uma ideia através de suas formas tridimensionais.

Beata Iudovica Albertoni, Bernini, 1671-74
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O IMPACTO DA AUSENCIA OU PRESENCA DOS
ATRIBUTOS

A percepe¢ao da beleza em uma obra é diretamente afetada pela presenca (ou auséncia)
desses trés elementos:

Uma obra sem integridade (danificada, incompleta) perde parte de seu sentido e,
consequentemente, de sua beleza original.

Uma obra sem propor¢io (desequilibrada, desarmoénica) pode parecer cadtica ou
desagradavel, mesmo que esteja completa.

Uma obra sem clareza (confusa, ambigua em excesso) dificulta a leitura e a

compreensdo, nao permitindo que sua esséncia “brilhe”.

O artista através da sua capacidade, organiza a matéria e a forma de tal maneira que a
integridade, a proporcao e a clareza se manifestem, tornando a obra bela e digna de
contemplagio.
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ATIVIDADES: COMPOSICAO E DESENHOS

Materiais:

— Folha para desenho;
— Lapis grafite e borracha;
— Carvao vegetal e ou caneta nanquim.

Passos da atividade:

— Escolher uma técnica ou mais, faga um desenho e finalize com o proéprio lapis grafite,

carvao vegetal ou caneta nanquim, conforme apresentados na aula.

— Anote quais elementos citados na aula utilizou.
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