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AULA 02

O SENTIDO CONOTATIVO E O SENTIDO
DENOTATIVO

Objetivos: Apresentar ao aluno o sentido real/literal das palavras (denotativo),
como também o sentido literario que algumas palavras, dependendo do contexto, podem

assumir (conotativo).

sentido denotativo ou denotagdo de uma palavra ¢é aquele

dicionarizado ou literal. O objetivo do uso do sentido denotativo é

O sentido conotativo ou conotagio, por sua vez, ¢ aquele que da
a uma palavra um significado mais amplo, criado pelo seu contexto. A conotagio é
utilizada comumente de modo artistico, de forma que a linguagem daquela composi¢ao

tenha maior valor expressivo.
Exemplo:
Um exemplo de uso denotativo e conotativo de uma palavra esta no Sol. Observe:

Sentido denotativo: O Sol ¢ a sinica estrela do nosso sistema solar. Formado por nma esfera
de gis incandescente, o Sol ¢ fonte de luz e calor para a Terra, sem o qual nio existiriam as condicoes

necessdrias para a vida.
Sentido conotativo:
“Cancao de amor sentida e murmurante
Que eu vim cantando, sem saber se a ouviam
Pela manha de sol dos meus vinte anos.” (Vicente de Carvalho)

Um dado interessante ¢ que muitas expressdes que antes eram consideradas
conotativas se tornaram denotativas devido ao seu uso corrente na lingua, tornando-se,

assim, fossilizadas.
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Exemplos:

Os dentes do garfo. — As pontas do garfo.
Os pés da mesa. — Os apoios da mesa.

O rio corre. — O rio flui.

O tempo voa. — O tempo passa rapidamente.

ATIVIDADES NO CADERNO

1. Qual ¢ a diferenca entre sentido denotativo e sentido conotativo?

2. Observe que em ambos os exemplos sdo apresentadas a palavra Sol. O significado
que expressa em cada exemplo ¢ o mesmo? Qual?

3. Como ¢ possivel perceber a distingdo entre os sentidos empregados na palavra
Sol?

4. Elabore frases com os sentidos denotativo e conotativo com as palavras a seguir:
a. Morrer.

b. Queimar.

c. Coracao.

5. Apresente mais um exemplo de sentidos conotativos que se fossilizaram como
denotativos devido ao seu uso corrente na lingua portuguesa.
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AuLA 06

METAFORA

Objetivo: Compreender que a figura de linguagem chamada “Metafora” é uma

comparac¢ao subentendida, relacionando-a com a linguagem conotativa.

Muitas vezes, quando nos referimos a atribuicao do sentido conotativo na linguagem,

nos referimos a uma metafora. Mas o que é uma metafora?

Definigdo: E um termo empregado com significado de outro termo por haver entre
ambos uma rela¢ao de semelhanca. E uma comparacgio subentendida, sem a presenca do

conectivo como.
Exemplos:
“O_meu povo tem sido ovelhas perdidas™.(Jr 50, 6)
“Vos sois o sal da terra”. (Mt 5, 13)
“ Eu sou a porta”. (Jo 10, 7-9)
“ Eu sou o pao da vida” (Jo 6, 48)

ATIVIDADES NO CADERNO

1. Copie a definicao de metafora e os exemplos acima.

2. Qual ¢ a diferenca entre metafora e comparagao? Para explicar a diferenca, utilize

o versiculo: “Eu sou a porta”.

3. Observe a tirinha e identifique as quatro metaforas empregadas:

v

ANGUSTIA,
£ 0 QUEZ

www.bichinhosdejardim.coni

£ TIPO UMA E UM ESTRONDO 0 AMOR SAI
| NOVEM, DENSA 0 TROVOES UMA CHOVINHA TODA MANHA COM
AMEACADORES! CONSTANTE, FRIA e
£ DESOLADORA!
EA GUARDA-CHUVA!

4. Qual ¢ o sentido conotativo identificado em cada tira?
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AS VARIEDADES LINGUISTICAS

Objetivos: Perceber que a comunicagdo esta exposta a diversas variantes, sendo
estas: historicas, geograficas, sociais e situacionais. Saber identificar estas variagoes assim

como o uso formal ou informal a que estamos expostos.

VARIACOES DA FALA

LINGUA E FALA

comunicagao linguistica entre os membros de uma comunidade envolve
dois elementos fundamentais: um “cédigo linguistico” comum a todos e
A| 0 uso deste codigo pelos individuos. Ao codigo da-se o nome de lingua,
Y| a0 uso da lingua da-se o nome da fala.

A lingua de um povo é o conjunto de palavras que formam o seu
léxico e de regras de combinacao dessas palavras. A fala é a acdo comunicativa, oral ou
escrita.

Diversos aspectos envolvem esta comunicagao linguistica, como por exemplo: as
variagoes da fala, o sentido daquilo que se fala e a formalidade com a qual se fala. Vamos

aprender e recordar alguns destes aspectos.

VARIACOES DE FALA

As circunstancias que envolvem o ato comunicativo, como o lugar e o momento em
que a fala ocorre, o grau de intimidade entre os interlocutores, a intencao de cada falante,
etc., sao fatores que podem interferir na fala e produzem variacoes das quais dois registros

se destacam:
— Registro formal — orientado pelas regras da gramatica normativa, culta, padrao.

— Registro informal — mais espontianeo; algumas vezes ignora as regras da gramatica

normativa.
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Diferente de uma corrente modernista atual que generaliza com o famoso “tudo
pode”, com a justificativa de que o necessario ¢ comunicar-se apenas, devemos tomar
cuidado com as informalidades que podem fazer com que sérios erros sejam cristalizados

pelos falantes, como por exemplo:
Empreste o livro para mim ler (errado).
Ao invés de
Empreste o livro para eu ler (correto).

A diferenca na adequagdo da linguagem existe, mas nio consiste em dizer que nao
existem erros, mas consiste em reconhecer o que ¢ erro e o que é inadequado para o
contexto. Nao falaremos em uma festa de aniversario, com nossos familiares “Vossa
senhoria gostaria de sentar-ser”, mas “Quer sentar?” ou “Vocé quer sentar?”. Quando
comecamos a estudar as variagoes da linguagem, elas chamam muita a nossa aten¢ao e
come¢amos a perceber como nés mesmos utilizamos os diversos modos, formais e

informais, para nos expressarmos.

VARIACAO LINGUISTICA: PRECONCEITO LINGUISTICO E
DIVERSIDADE LINGUISTICA

As variagdes linguisticas sao as diversas formas em que a lingua pode variar diante

do contexto de seu uso.

Os falares do paulista, mineiro, gaucho, carioca e baiano sao exemplos de variedades
linguisticas regionais do portugués.

Os tipos de variacio linguistica sdao: geograficas, histdricas, sociais e
situacionais.

Sio as variagbes que ocorrem de acordo com o local onde vivem os falantes,
sofrendo sua influéncia. Este tipo de variagao ocorre porque diferentes regioes tém
diferentes culturas, com diferentes habitos, modos e tradi¢oes, que podem estabelecer,

assim, diferentes estruturas linguisticas.

VARIACAO LINGUISTICA HISTORICA (DIACRONICA)

Sao varia¢Oes que ocorrem de acordo com as diferentes épocas vividas pelos falantes,
sendo possivel distinguir o portugués arcaico do portugués moderno, bem como as

diversas palavras que ficam em desuso.

Exemplos:

e Palavras que cairam em e Dbotica;
desuso: ° Comprir;

® vossemece; e anodveas;
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e asinha; ® suso.
® sisa;
Grafias que cairam em desuso:

o flor; e therapeutico;
® (Ot ® annos;

® sequencia; e alliar;

® pingiiim; e analyse.

e pharmacia;
VARIAGCAO LINGUISTICA SOCIAL (DIASTRATICA)

Sao variagoes que ocorrem de acordo com os habitos e a cultura de diferentes grupos
sociais. Este tipo de varia¢ao ocorre porque diferentes grupos sociais possuem diferentes

conhecimentos, modos de atuacio e sistemas de comunicacio.
Exemplos:
Girias proprias de um grupo com interesse comum, como 0s esqueitistas:

e Prefiro freestyle.

e O gringo tem um carrinho irado.
Jargoes proprios de um grupo profissional, como os policiais e militares:

e Ele deu sopa na crista.
e Vamos na rota dele.

VARIACAO LINGUISTICA SITUACIONAL (DIAFASICA)

Sdo variagoes que ocorrem de acordo com o contexto ou situagao em que decorre o
processo comunicativo. HA momentos em que ¢é utilizado um registro formal e outros em

que ¢ utilizado um registro informal.
Exemplos:

Linguagem informal, considerada menos prestigiada e culta, usada quando ha

familiaridade entre os interlocutores da comunica¢ao ou em situacoes descontraidas.

e [Fala, garoto! Beleza?
e (Cadé Pedro? Cé viu ele?
e Ta olhando pra onde?

e Valeu, Luisa!
Linguagem formal, considerada mais prestigiada e culta, usada quando nao ha

familiaridade entre os interlocutores da comunicagdo ou em situagoes que requerem

uma maior seriedade.

e Bom dial Tudo bom com vocé?
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e Onde esta Pedro? Vocé o viu?
e FEsta olhando para onde?
e Muito obrigada, Luisal

PRECONCEITO LINGUISTICO

O preconceito linguistico surge diante da diferenca entre o uso, significado e alcance
de cada variedade. Existem variedades de maior prestigio, outras de menor prestigio, umas
mais cultas e outras menos. Podemos dizer que as diversas variedades existem e podem
estar adequadas ou ndao ao conceito e uso que se faz delas. Existe de fato preconceito
quando em qualquer momento o tom pejorativo e depreciativo é utilizado, seja como

deboche, gestos ou mesmo violéncia entre qualquer grupo e variedade.

O problema deste termo atual é o fato que  muitos, para corrigirem  este
preconceito, decidem por igualar todas as variedades e termos, como se nao houvesse mais
certo ou errado. Fato este que, se generalizado, tendera a acabar com o correto e adequado
uso da lingua, esquecendo-se das regras e conceitos que a norteiam e deixando-a a deriva

da comunicag¢ao e da vontade de cada ser, instaurando certamente um caos linguistico.

Devemos ser contra tudo aquilo que vai contra o correto, o bom, o belo e verdadeiro,
pois eles existem, sim! E nao confundir relativismo com caridade e benevoléncia para com

os demais, que sao nossas obrigagoes.

EXERCICIOS

1. Faca a experiéncia de registrar, ao longo de dois dias, algumas falas das pessoas
com as quais convive, colegas e amigos. Separe esses discursos em formal ou informal,

trazendo exemplos de cada tipo de uso.

2. Quais sao exemplos de contexto formal e quais sio exemplos de contextos

informais nos quais adequamos os diferentes tipos de linguagem?
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AULA 13

EXPRESSOES IDIOMATICAS, GIRIAS E
PROVERBIOS

Objetivos: Continuar o reconhecimento das estruturas que influenciam no sentido
e entendimento dos textos, compreendendo o uso das expressoes idiomaticas, dos

provérbios e das girias.

Expressoes idiomaticas e provérbios sao construgoes frasais que fazem referéncia a
significados concretos, mas cujo sentido literal difere deste significado. Vamos
compreender com mais detalhes.

EXPRESSOES IDIOMATICAS

xpressoes idiomaticas, ou expressoes populares, sao expressdes do nosso
idioma cujo significado vai além do sentido literal de suas palavras
d|isoladas, visto que podem ter seus sentidos alterados de acordo com o

contexto em que se inserem. Significam mais do que a interpretacao das

palavras que as compoem, implicando uma leitura contextual. Sio comuns
em conversas informais, e tém suas raizes na cultura de seus falantes. Podem também ser

aplicadas em discursos formais, dependendo do contexto.

Por se tratar de expressoes culturais de grupos e regides especificas, muitas vezes sao
dificeis de ser traduzidas, pois sao proprias de seu idioma. Porém, pode ser que existam

expressoes equivalentes em outros idiomas.
Observe estes exemplos em um dos maiores escritores que ja existiu:

“Se alguém disser que esses sio temas muito pequenos
comentados em linguagem muito grandiosa, s6 poderei
cumprimenta-lo graciosamente por ter percebido a piada. Se alguém
disser que estou transformando tocas de toupeiras em
montanhas, confessarei com orgulho que ¢ isso mesmo. Nao
consigo imaginar uma atividade manual mais bem sucedida e

produtiva do que transformar tocas de toupeiras em montanhas.”
(G. K. Chesterton, p. 8, 2012)
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— “Transformar tocas de toupeiras em montanhas” nao possui o sentido literal

de transformar as tocas das toupeiras, mas é uma expressiao idiomatica que pode ter dois

sentidos: significa ter uma reagdo exagerada, semelhantemente a expressio ‘“‘fazer

tempestade num copo d’agua”, ou “pegar algo simples, ordinario, e transformar em algo

extraordinario.

Outro exemplo:

As provagoes sao arduas, mas com a graga de Deus nao vou “abandonar o barco”.

— “Abandonar o barco” nao significa que a pessoa estava andando de barco e quer

abandona-lo, mas ¢ uma expressiao idiomatica que significa desistir, semelhantemente a

“tirar o cavalo da chuva”.

Exemplos de expressoes idiomaticas e seus significados:

Abandonar o barco. (significado: desistir)

Advogado do diabo. (significado: defensor do que nao merece defesa)
Agarrar com unhas e dentes. (significado: dedicar-se de forma extrema)
Amigo da onga. (significado: amigo falso)

Ao pé da letra. (significado: literalmente)

Aos trancos e barrancos. (significado: de forma desajeitada)

Arregacar as mangas. (significado: comecar a trabalhar afincadamente)
Banho de agua fria. (significado: decepgao)

Bater na mesma tecla. (significado: insistir no mesmo)

Bode expiatorio. (significado: pessoa que leva a culpa de outros)

Bola pra frente. (significado: seguir em frente)

Botar a boca no trombone. (significado: tornar piblico um segredo)

Cada macaco no seu galho. (significado: nio se intrometer em assuntos
alheios)

Chutar o balde. (significado: descontrolar-se, tendo atitudes erradas)

Colocar melancia na cabeca. (significado: querer aparecer)

Cutucar a onga com vara curta. (significado: provocar alguém indevidamente)
Descascar o abacaxi. (significado: resolver algo complicado)

Falar pelos cotovelos. (significado: falar muito)

Feito cego em tiroteio. (significado: desorientado)

Ficar a ver navios. (significado: ficar sem nada)

Jogar verde para colher maduro. (significado: insinuar algo para obter mais
informacoes)

Lavar a roupa suja. (significado: resolver diferencas com alguém)

Matar dois coelhos com uma cajadada sé. (significado: resolver duas situagoes
de uma sé vez)

Mudar da agua para o vinho. (significado: mudar de forma radical)

Por minhoca na cabega. (significado: ficar pensando em assuntos e problemas
inexistentes)
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Procurar chifre em cabeca de cavalo. (significado: procurar problemas que nao
existem)

Salvo pelo gongo. (significado: situa¢ao ma evitada no ultimo minuto)
Ser uma mala sem alca. (significado: ser chato e incomodativo)
Ser uma mao na roda. (significado: ser muito util)

Tempestade em copo d'agua. (significado: fazer confusio com algo
insignificante)

Tirar de letra. (significado: fazer com facilidade)
Tirar o cavalo da chuva. (significado: desistir de algo)

PROVERBIOS

Os provérbios ou ditados populares sao frases completas cujo significado vai além

do significado literal de suas palavras isoladas, transmitindo conhecimentos populares;

utilizadas para transmitir algum tipo de ensinamento, aparecendo a ideia completa do que

se quer dizer. Sao de facil memorizacdo, pois sao curtos, simples e apresentam ritmo, na

malioria das vezes, e rima, algumas vezes.

Exemplos de provérbios:

Quem vé cara nao vé coragao.

A cavalo dado, nao se olham os dentes.

Mais vale um passaro na mao do que dois voando.
Melhor prevenir que remediar.

Gato escaldado tem medo de agua fria.

A mentira tem perna curta.

Antes tarde do que nunca.

Deus ajuda quem cedo madruga.

O pior cego ¢ o que nao quer ver.

Os ultimos serdo os primeiros.

GiRIAS

Diferente das expressdes populares, as girias possuem menor duragdo e extensio,

podendo ser formadas por uma sé palavra. Em alguns casos, no entanto, os termos

passam a ser falados por grande parte da sociedade, o que transforma a giria em expressao

popular.

TDB: tudo de bom.
E massa! (E BOM).
Daora (€ algo legal).
De boa, sussa (significa que esta tranquilo).
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AULA 19

A RIMA

Rima ¢ a identidade ou semelhanca de sons que ocorre, principalmente, no final dos
Versos.

No interior ou final dos versos, ha sons que se identificam ou sao semelhantes,
acentuando o ritmo melddico da poesia. A esses denominamos rimas.

Observagao: Serao tratadas com maior profundidade no proximo volume.

Para identificar as rimas, vocé pode escolher uma letra e indicar, se ocorrer, os casos
em que aparecem novamente. Observe o exemplo.

CANCOES DA ALMA

(Sao Joao da Crug)
Em uma noite escura, (A) Rimas:
De amor em vivas ansias inflamada, (B) Escura
Oh! Ditosa ventural (A) - Ventura

Sai sem ser notada, (B) Inflamada

Ja minha casa estando sossegada. (B) — Notada

Sossegada

RIMA QUANTO A POSIGAO: INTERNA E EXTERNA

A rima interna ¢é a repeti¢ao de sons iguais entre a palavra final de um verso e outra
do interior do verso seguinte.

Exemplo:
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De repente do riso fez-se o pranto

Silencioso eu canto como o aguia real

()

A rima externa, por sua vez, ¢ aquela entre sons iguais no final de diferentes versos.

Exemplo:

MONGE E O PASSARINHO

Afonso Lopes Vieira
Sentou-se a sombra a cismar
O monge, e logo pertinho
Comecou a gorjear

O canto de um passarinho.

()

RIMA QUANTO A SEMELHANCA: CONSOANTE E TOANTE

Rima consoante ¢ aquela que apresenta igualdade de consoantes e vogais.
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Exemplo:

TRISTEZAS

Jodo de Deus

Na marcha da vida
Que vai a voar
Por esta descida

Caminho do mar

A rima toante, por sua vez, ¢ aquela que apresenta igualdade apenas na vogal tonica,

sem que as consoantes ou outras vogais também coincidam.

Exemplo:

MELANCOLIA

Guilherme de Almeida
Sobre um fruto cheiroso e bravo
Todo pintado de vermelho vivo
Uma lagarta verde dorme.
O siléncio quente do meio-dia
Respira como o papo de uma ave. No ar alvo
A asa de uma cigarra risca um silvo
Longo — brilhante — e some.

Melancolia.

Para facilitar a analise, ficou convencionado que cada rima de um poema deve ser

representada por uma letra do alfabeto.

1° tipo de rima do poema: letra A.
2° tipo de rima do poema: letra B.

3° tipo de tima do poema: letra C, e assim por diante.

Lingua Portuguesa — Analise e Producao de Textos | 87



Exemplo:

AO SANTISSIMO SACRAMENTO

Padre José de Anchieta
Oh/ que/ pao,/ oh/ que/ co/mi/da 2> A

Oh/ que/ di/vi/no/ man/jar > B

Se/ nos/ da/ no/ san/to al/tar 2 B

Ca/da/ di/a. 2 C

Fi/lho/ da/ Vit/gem/ Ma/ti/a = C

Que/ Deus/ Pa/dre/ ci/ man/dou = D

E/ pot/ noés/ na/ cruz/ pas/sou = D

Cru/a/ mor/te. 2 E

E/ pa/ra/ que/ nos/ com/for/te 2 E
Se/ dei/xou/ no/ Sa/cra/men/to 2 F
Pa/ra/ dat/-nos/ com/ au/men/to 2 F
Su/a/ gra/ca. 2 G

RIMAS QUANTO A DISTRIBUICAO: CRUZADAS,
EMPARELHADAS, INTERPOLADAS, MISTURADAS

De acordo com o modo como as rimas se distribuem ao longo do poema, elas podem
ser classificadas como: cruzadas (ou alternadas), emparelhadas, interpoladas ou
misturadas.

As rimas cruzadas siao aquelas que obedecem ao esquema ABAB CDCD, ou seja,

o 1° verso rima com o 3°, 0 2° com o 4° e assim por diante.

Eu sou a Virgem Catarina = A
Venho dos Céus te consolar, 2 B
Tendo a missdao divina 2 A

De te abencoar, de te guardar. = B (Santa Teresinha do Menino Jesus)
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As rimas emparelhadas sao aquelas que obedecem ao esquema AABB CCDD, ou
seja, 0 1° verso rima com o 2°, 0 3° com o 4° e assim por diante.

Céus, exultail gozai, 6 eternas colinas! > A
Aos astros aplaudi, reinos de mil boninas! > A
Coros d’anjos, voail oh! voai, mensageiros! 2 B

Caminhos de ida e vinda, oh! alternai ligeiros! = B (Padre José de Anchieta)
As rimas interpoladas sio aquelas em que o 1° verso rima com o dltimo.

Indo buscar a vida a sepultura > A
Quando nio achou nela o Redentor =2 B
Com suspiros, com lagrimas, com dor = B

Movia a piedade a pedra dura. 2 A (Diogo Bernardes)

Por fim, as rimas misturadas sio aquelas que nao seguem nenhum dos padroes

mostrados anteriormente, como ¢ o caso do poema Ao Santissino Sacramento.

Quando um verso nao possui rima, chama-se rima perdida ou rima o6rfa.

RIMA QUANTO A POSICAO DO ACENTO TONICO:
AGUDA, GRAVE OU ESDRUXULA

A rima quanto a posicao do acento tonico diz respeito a classificacdo tonica da
palavra que rima.

Rimas agudas sio formadas por palavras agudas ou oxitonas.
Rimas graves siao formadas por palavras graves ou paroxitonas.

Rimas esdruxulas sio formadas por palavras proparoxitonas.

E um pensar flamejador, dardinico 2 A
Uma explosio de rapidas ideias, 2 B
Que com um mar de estranhar odisseias 2 B

Saem-lhe do cranio escultural, titinicol = A (Cruz e Souza)

Lingua Portuguesa — Analise e Producao de Textos | 89



As rimas A sao esdrixulas, pois o acento tonico cal sobre a antepenultima silaba da

palavra rimada, o que faz dela proparoxitona.

As rimas B sdo graves, pois o acento tonico cai sobre a penultima silaba da palavra

rimada, o que faz dela paroxitona.

RIMA QUANTO AO VALOR: RICA E POBRE

A atribui¢ao de valor a rima vai de acordo com dois critérios: gramatical e fonico.

De acordo com o critério gramatical, uma rima é pobre quando as palavras
pertencem a mesma categoria gramatical. E a rima rica é aquela em que as palavras

pertecem a diferentes categorias gramaticais.
Nasce o Sol e nio dura mais que um dia, 2 A
Depois da luz se segue a noite escura, 2> B
Em tristes sombras morre a formosura, 2 B

Em continuas tristezas e alegria. 2> A

Assim, de acordo com o critério gramatical, a rima A é pobre, pois “dia” e “alegria”

sao da mesma categoria gramatical, substantivos.

A rima B é considerada rica, pois “escura” é um adjetivo e “formosura” um

substantivo, ou seja, de categorias gramaticais distintas.

De acordo com o critério fonico, a rima é pobre ou rica conforme a extensao dos
sons que se assemelham. Rima pobre € aquela em que se igualam os sons a partir da vogal

tonica, e rima rica é aquela em que se igualam os sons antes da vogal tonica.
Céus, exultail gozai, 6 eternas colinas! 2 A
Aos astros aplaudi, reinos de mil boninas! 2 A
Coros d’anjos, voail oh! voai, mensageiros! 2 B

Caminhos de ida e vinda, oh! alternai ligeiros! = B

Assim, de acordo com o critério fonico, a rima A é pobre, pois os sons so se
identificam a partir da vogal tonica. A rima B é considerada rica, pois os sons se identificam

antes da vogal tonica.

EXERCICIOS PARA SEREM FEITOS NO CADERNO

1. O que ¢ rima?
2. Quais tipos de classificagao podem ser feitos sobre a rima?

3. Copie em seu caderno cada classificagdo e apresente um exemplo.
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AULA 22

AS FIGURAS SONORAS NOS POEMAS

Nesta aula serdo expostas algumas figuras de sons, estratégias para aplicar ao texto

efeitos sonoros, que sao usadas de modos recorrentes nos poemas.

ALITERACAO

A aliteracdo € a repeticao constante de um mesmo fonema consonantal.

“[...] Cordeirinha santa,
de Iesu querida,
vossa santa vinda

o diabo espanta.

Por isso vos canta,
com prazet, O povo,
porque vossa vinda

lhe da lume novo. [...]” (Padre José de Anchieta)

Observe nas estrofes acima a constante repeticio dos fonesmas /s/ e /v/.

ASSONANCIA

A assonancia ¢ a repeticao constante de um mesmo fonema vocalico.
“Trémulos astros
Solid6es lacustres

Lemes e mastros
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E os alabastros

Dos balatstres!” (Camilo Pessanha)

REPETICAO DE PALAVRAS

Recurso muito frequente que estabelece um jogo de sons, pode ocorrer com as

mesmas palavras ou com palavras parecidas.
“(aiola aberta
Aberta a janela.

O passaro desperta,

A vida é bela.

A vida é bela
A vida é boa.

Voa, passaro, voa.” (Sidonio Muralha)

2y ¢

Observe que se repetem os termos “passaro”, “aberta”, “bela” e o verso “a vida ¢é

bela”. Além do mais, sio empregadas com proximidade “bela” e “boa”.

ONOMATOPEIA

Emprego de palavras que imitam o som de alguma coisa.
“Sino de Belém, pelos que inda veém!

Sino de Belém, bate bem-bem-bem.

Sino da Paixao, pelos que 1a vao!

Sino da Paixdo, bate bao-bao-bao.” (Manuel Bandeira)
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Estas onomatopeias remetem ao som dos sinos.

EXERCICIOS PARA SEREM FEITOS NO CADERNO

1. O que sdo figuras sonoras?

2. Identifique nos itens abaixo qual tipo de figura sonora esta presente.

a) “A brisa do Brasil beija a balan¢a.” (Castro Alves)

b) “La vem o vaqueiro pelos atalhos, tangendo as reses para os currais. Blem... blem...
blem... cantam os chocalhos dos tristes bodes patriarcais. E os guizos finos das ovelhinhas
ternas dim... dim... dim... E o sino da igreja velha: bao... bao... bdo...” (Ascenso Ferreira)

c) “Esta ¢ a dos cabelos louros

e da roupinha encarnada,

que eu via alimentar pombos,

sentadinha numa escada.” (Cecilia Meireles)
d) “Leva-lhe o vento a voz, que ao vento deita” (Luis de Camoes)
e) “Era uma estrela tao altal

Era uma estrela tao frial

Era uma estrela sozinha

Luzindo no fim do dia!” (Manuel Bandeira)

PRODUZINDO UM POEMA (PARTE Il)

Nesta aula iremos dar continuidade ao poema que produzimos, mas teremos um

desafio:

— Releia os versos criados até o momento e faca os ajustes que julgar

necessarios.
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— Dé continuidade a elaboracdo das estrofes tomando o cuidado de rimar os

VEISOS.

— Nesta continuidade vocé devera também acrescentar uma figura sonora de

qualquer espécie, como as aprendidas nesta aula.
— Ao finalizar, ilustre o seu poema.

— Declame aos demais, educador, familiares e colegas o que elaborou ao longo

deste volume.
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AULA 27

AsS SILABAS METRICAS (PARTE Il)

a aula anterior, aprendemos que podemos fazer a escansio dos versos de

um poema separando as silabas métricas de cada verso.

Aprendemos a identificar o esquema ritmico (E.R.) de versos de uma

a seis silabas métricas cada um. Nesta aula, veremos as outras

possibilidades de versos regulares.

VERSO DE SETE SILABAS

Neste tipo de verso, chamado de heptassilabo ou redondilha maior, o acento cai
sobtre a 3* e a 7%, ou sobre 2 2* e a 7%, ou sobre a 4* e a 7% silabas métricas.

Quei/ra/ di/zen/do/ Mon/de/go
Sus/sur/ran/do/ nes/ta a/re/ia?
Que/ lhe/ res/pon/de/ da/ mar/gem
O sin/cei/ral/ que a/ som/bre/ia?

O primeiro verso obedece ao E. R. 7 (2 —7), o segundo ¢ o ultimo ao E.R. 7 (3 - 7)
e o terceiroao E.R. 7 (4 -7).

VERSO DE OITO SILABAS

Neste tipo de verso, chamado também de octassilabo, o acento cai sobre a 4* e a 8%

ou sobre a 2% a 6% e 2 8% ou sobre a 3%, a 6" e a 8° silabas métricas.
“Que/ me/do/ meu/ a/mot/ nio/ te/ve!”

O verso obedece ao E. R. 8 (2 -6 - 8).
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VERSO DE NOVE SIiLABAS

Neste tipo de verso, também chamado de eneassilabo, o acento cai sobre a 3% a 6*

e a 9% ou sobre a 4% e a 9% silabas métricas.

CANTO DO PIAGA

Gongalves Dias
Niao/ sa/beis/ o/ que o/ mons/tro/ pro/cu/ra?
Niao/ sa/beis/ a/ que/ vem/, o/ que/ quer?
Os versos obedecem ao E. R.9 3 -6-9).

VERSO DE DEZ SIiLABAS

Neste tipo de verso, também conhecido como decassilabo grande ou heroico, o
acento cai sobre a 6* e 2 10?, ou sobre a 2%, a 6* e 2 10?, ou sobre a 3%, a 6* e 2 10?, ou sobre
a2* a4* a8eal0? ousobrea4? a8 ea 10?silabas métricas.

Os LUSIADAS

Luis de Camides
As/ ar/mas/ e os/ ba/tdes/ as/si/na/la/dos
Que/ da o/ci/den/tal/ pra/ia/ lu/si/ta/na.
E/ tam/bém/ as/ me/mo/ri/as/ glo/rio/sa
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O primeiro verso obedece ao E. R. 10 (2 — 6 — 10), o segundo ao E. R. 10 (6 — 10), e
o terceiro ao E. R. 10 (3 — 6 — 10).

VERSO DE ONZE SIiLABAS

Neste tipo de verso, também chamado de endecassilabo, o acento cai sobre a 5% ¢

al11* ousobrea2® a5 a 8 eall®, ousobrea3?® ab5% a7 a9 eall1®silabas métricas.
I-JUCA-PIRAMA

Golealves Dias
No/ mei/o/ das/ ta/bas/ de a/me/nos/ ver/do/res,
Cer/ca/das/ de/ tron/cos —/ co/betr/tos/ de/ flo/res.
Os versos obedecem ao E. R. 11 2 -5-8 —11).

VERSO DE DOZE SILABAS

Neste tipo de verso, chamado também de alexandrino, o acento cai sobre a 6* ¢ a

12* silabas métricas.

A CASA DA RUA ABILIO

Alberto de Oliveira
A/ ca/sa/ que/ foi/ mi/nha/, ho/je é a ca/sa/ de/ De/us
Traz/ no/ to/po u/ma/ cruz./ Ali/ vi/vi/ com/ os/ me/us.
O verso obedecem ao E. R. 12 (6 — 12).
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VERSO COM MAIS DE DOZE SILABAS

Existem versos maiores que os alexandrinos, porém, geralmente, sio compostos de
dois outros versos menotes.

Por exemplo:
14 silabas — dois versos de 7 silabas.
15 silabas — um verso de 7 silabas e um de 8 silabas.

Os tipos de versos visto anteriormente sao chamados regulares, aqueles que
obedecem as regras tradicionais de acentuagao métrica. Para os versos nao regulares, o
ritmo é outro, como sera visto adiante.

EXERCICIOS PARA SEREM FEITOS NO CADERNO

1. O que é um poema simétrico?
3. O que é um verso regular?
4. Qual ¢ a importancia da métrica para o poema?

5. Faga uma tabela com os tipos de regularidades de silabas métricas aprendidas e o
nome que recebem cada um dos tipos. Por exemplo:

NUMERO DE SILABAS METRICAS CLASSIFICACAO

1 silaba métrica Monossilabo

2 silabas métricas
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AULA 31

VERIFICACAO DE LEITURA E DE
MEMORIZACAO

Educador: faca a afericao de leitura analisando os seguintes critérios:
— Entendimento do texto a partir da leitura.

— Clareza, dicgao (pronuncia correta e articulada das palavras).

— Pontuacio, entonagao, ritmo da leitura.

— Intensidade/ altura da voz.

— Velocidade da leitura.

Caso seja possivel, registre as leituras e declamagdes por meio de
gravagoes, para que possa acompanhar o desenvolvimento do educando ao

longo dos volumes.

APRESENTACAO DA MEMORIZACAO MENSAL

Ao longo do volume, vocé memorizou o poema Nas Maos de Deus.
Neste momento ira apresentar ao educador o fruto de sua memorizagao.

Fique em pé, na postura ereta, os pés apoiados, e declame o poema aos demais. Se

for possivel, apresente também aos seus familiares e amigos.
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NAS MAOS DE DEUS

Santa Teresa d’Avila

Soberana Majestade
E Sabedoria Eterna,
Caridade a mim tao terna,
Deus uno, suma Bondade,
Olhai que a minha ruindade,
Toda amor, vos canta assim:

Que mandais fazer de mim?

Vossa(o) sou, pois me criastes,
Vossa(o), porque me remistes,
Vossa(o), porque me atraistes
E porque me suportastes;
Vossa(o), porque me esperastes
E me salvastes, por fim:

Que mandais fazer de mim?

Eis aqui meu coragao:
Deponho-o na vossa palma;
Minhas entranhas, minha alma,
Meu corpo, vida e afeigao.
Doce Esposo e Redencio,
A vo6s entregar-me vim:

Que mandais fazer de mim?

LEITURA DE TEXTO INEDITO PARA VERIFICACAO

Com atengao, repita a leitura mais duas vezes, uma silenciosamente e a outra em voz

alta, com atenc¢ao aos sinais de pontuagao.
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HINO I

(11 semana do Saltério — 1 ésperas)
Autor e origem do tempo,
por sabia ordem nos dais
o claro dia ao trabalho,

e a noite, 20 sono e a paz.

As mentes castas guardai
dentro da calma da noite

do dardo mau o acoite.

Os coracoes libertai
de excitacOes persistentes.
Naio quebre a chama da carne

a forca viva das mentes.

Ouvi-nos, Pai piedoso,
e vos, 0 Filho de Deus,
que como Espirito Santo

reinais eterno nos céus.
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O TEXTO POETICO — A CANCAO

o volume anterior, concluimos o estudo sobre o tipo de texto poético.

Aprendemos o que sdo e analisamos os poemas regulares, assim
como identificamos a métrica e a classificacao dos versos de acordo

com a quantidade de silabas métricas. Vimos também o que sao poemas

brancos, livres e polimétricos. Conhecemos outros tipos de textos

poéticos como o soneto, o haicai e o hino e neste volume daremos
continuidade aos géneros de texto poéticos como a cangio, o cordel, a ode, a elegia, o
idilio, a écloga, o epitalamio, a satira.

Para isso, recorde as principais caracteristicas do género poético:

e Composicao por meio de versos e estrofes.
® Marcado pela subjetividade.

® Presenca de regularidade métrica e de rimas.
® Presenca de musicalidade.

Recorde: a estrutura do poema ¢ diferente de um texto narrativo e o escrevemos por
meio de versos (linhas do poema) que estio dispostos em estrofes, segue um ritmo e este
pode ser composto com o auxilio de rimas, sendo estas escritas de diversos modos. Outro

aspecto que pode auxiliar no ritmo do poema ¢ a presenca de um refrao.

A CANCAO

A cangdo ¢ musica acompanhada de texto nem sempre literario. Nesta disciplina,
porém, examinaremos apenas com este género de produgdes. Portanto, para estes estudos,
trata-se de uma poesia acompanhada de melodia. A musicalidade se faz presente desde

a escolha das palavras até o acompanhamento sonoro, sendo seu principal elemento. Além
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disso, a cang¢ao possui a funcao de transmitir uma mensagem tocando diretamente a alma

e, por isso, deve ser escolhida com cuidado para ser ouvida.

Neste estudo, nao buscamos apresentar um conteudo especifico das artes ou teotias
musicais, mas trazemos este tema para que possa despertar no aluno, de um modo
diferenciado, a aprecia¢do do belo, bem como a percep¢ao da multiplicidade dos géneros
de texto poético, elaborados a partir da criatividade e que marcam abundantemente a nossa

cultura.

AS CARACTERISTICAS DA CANCAO

A cangao, sendo um género poético, apresenta caracteristicas ja conhecidas desde os
volumes anteriores. A primeira delas é a linguagem conotativa, repleta de expressoes
idiomaticas, e também com marcas de coloquialismo, como o cordel, que veremos mais
adiante.

Além do mais, por ser acompanhada por melodia, a escolha das palavras é feita
nao so por significado, mas também por sonoridade, levando em consideragao a métrica
e a rima.

A ESTRUTURA DA CANCAO

Como a poesia, a cancao ¢ estruturada em versos e estrofes, tendo como elementos
ritmicos principais as rimas e os refroes, que podem ser a repeti¢do de um verso ou estrofe

ao longo do poema, auxiliando a memorizagao e expressividade do tema exposto.

Exemplo de cangio popular

FILHO ADOTIVO

Educador: pode ser colocado o audio da cangao. Sugestio de audio:

https:/ /www.youtube.com/watch?v=PdTJxCICM8Q

Com sacrificio

Eu criei meus sete filhos
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Do meu sangue, eram seis

E um peguei com quase um meés

Fui viajante
Fui roceiro, fui andante
E pra alimentar meus filhos

Naio comi pra mais de vez

Sete criancas
Sete bocas inocentes
Muito pobres, mas contentes

Na2o deixei nada faltar

Foram crescendo

Foi ficando mais dificil
Trabalhei de Sol a Sol

Mas eles tinham que estudar

Meu sofrimento
Ah, meu Deus, valeu a pena
Quantas lagrimas chorei

Mas tudo foi com muito amor

Sete diplomas
Sendo seis muito importantes
Que, as custas de uma enxada

Conseguiram ser doutor

Hoje estou velho
Meus cabelos branqueados
O meu corpo esta surrado

Minhas maos nem mexem mais

Uso bengala

Sei que dou muito trabalho
Sei que as vezes atrapalho
Meus filhos até demais
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Passou o tempo
E eu fiquei muito doente
Hoje vivo num asilo

E s6 um filho vem me ver

Esse meu filho
Coitadinho, muito honesto
Vive apenas do trabalho

Que arranjou para viver

Mas Deus ¢é grande
Vai ouvir as minhas preces
Esse meu filho querido vai vencer

Eu sei que vai

Faz muito tempo
Que nao vejo os outros filhos
Sei que eles estio bem

E nido precisam mais do pai

Um belo dia
Me sentindo abandonado
Ouvi uma voz bem do meu lado

Pai, eu vim pra te buscar

Arrume as malas
Vem comigo, pois venci
Compret casa e tenho esposa

E o seu neto vai chegar

De alegria, eu chorei e olhei pro céu
Obrigado, meu Senhor

A recompensa ja chegou

Meu Deus proteja
Os meus seis filhos queridos
Mas foi meu filho adotivo

Que a este velho amparou
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Composicao: Arthur Moreira / Sebastiao Ferreira da Silva.

(Disponivel em: https://www.letras.mus.bt/sergio-teis /103204 /)

ANALISE DA CANCAO

A cangao Filho Adotivo tem por tema a criacio dos filhos, com sacrificios e
dificuldades e a gratidao de um filho adotivo que diante de todos os sacrificios de seu pai,

o amparou na velhice.

A musica possui marcas de oralidade, como: “Nao comi pra mais de vez”” e a falta de

marcacao do plural com “Conseguiram ser dontor”.

A sonoridade conta com o auxilio de rimas nas ultimas palavras de cada estrofe,

rimando entre elas, por exemplo:
Buscar — chegar
Chegou — amparou

N2o ha refrao nesta cangao.

EXERCICIOS PARA SEREM FEITOS NO CADERNO

1. O que € cancaor
2. Qual € o principal elemento da cangao?
3. Em que a canc¢ao se assemelha ao poema?
4. Quais sdo os principais elementos ritmicos da cangao?
5. Escolha uma cangao que aprecia e escreva a letra em seu caderno.
0. Sobre a cangao que escreveu, analise:
a. Qual é o tema da cancao?

b. Como se d4 o ritmo e melodia da cancao?

134 | Lingua Portuguesa — Analise e Producdo de Textos



CONCLUSAO DA SECAO DE ANALISE E
PRODUCAO DE TEXTOS COM
APRESENTACAO ORAL

esta aula, concluiremos a parddia a qual iniciamos a produgao, corrigindo

os erros, trabalhando os vocabulos, enriquecendo as rimas e estruturas.

Apos a finalizagio, apresente aos demais o que produziu.

Opg¢oes para a apresentagio:
— Cancao elaborada.
— Parédia criada.

— Algum assunto da disciplina de Lingua Portuguesa que mais Ilhe chamou a atengao.

Educador: O aluno pode utilizar a produgiao que desenvolveu ao longo
do volume, aprimorando-a, corrigindo e reescrevendo o que for necessario para
a apresentacao. Também podem ser apresentados conteudos estudados ao
longo do volume. Se o aluno conseguir, pode ser apresentado com
instrumentos musicais ou com o ritmo da parédia gravado em algum
dispositivo.

Parabéns por mais um volume finalizado!
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AULA 43

O SERMAO

lguns estudiosos distinguem homilia do sermio, considerando que o
sermao, ao contrario da homilia que acontece exclusivamente em atos

gl | liturgicos, os sermoes podem se dar também em outros ambientes.

SERMAO DA SEXAGESIMA OU DO EVANGELHO

Pregado na Capela Real no ano de 1655.

\Y

O estilo pode ser muito claro e muito alto. Tao
claro que o entendam os que nao sabem, e tao alto que
tenham muito que entender os que sabem... ha de tomar
pregador uma s6 matéria; ha de defini-la para que se
conhe¢a, ha de dividi-la para que se distinga; ha de

prova-la com a Escritura, ha de declara-la com a razao,

ha de confirma-la com o exemplo; ha de satisfazer as |

dificuldades; ha de impugnar e refutar, com toda a forca
da eloquéncia, os argumentos contrarios; e, depois
disto, ha de colher, ha de apertar, ha de concluir, ha de
persuadir, ha de acabar.

VIEIRA, Padre Antonio. Sermao da Sexagésima
ou do Evangelho. In: VIEIRA, Padre

Antonio. Sermodes escolhidos. 4. ed. Sao Paulo:
Martin Claret, 2011. p. 83-115. ISBN 11-06895.

Semen est verbum Der

Padre Antonio Vieira

A partir do excerto acima, ¢ possivel compreender os requisitos para um bom

sermao, segundo o Padre Vieira:
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Clareza: todos o devem entender e aprender.
Obijetividade: o assunto deve ser bem definido.

Coeréncia com as Sagradas Escrituras: o assunto exposto no sermao deve ser

condizente com as Sagradas Escrituras.

Racionalidade e légica: o assunto deve ser argumentado com razao e apresentar

um exemplo que o confirme.
Satisfagdo: deve refutar os argumentos contrarios e responder as davidas.

Persuasio: deve convencer o ouvinte a fazer aquilo que ¢ instruido.

A ESTRUTURA DO SERMAO

Além do mais, a partir desse mesmo trecho, é possivel compreender a estrutura dos

sermoes:

Introdugdo: desperta a atencao dos ouvintes, de forma a fazé-los perceber que o

texto sagrado corresponde as suas proprias vidas.
Tese: proposito do sermao, seu assunto central, a verdade que sera provada.

Desenvolvimento: corpo do sermao, onde os pontos da tese sio bem divididos,

argumentados e respondidos.

Conclusio: tem como objetivo convencer os ouvintes a agir de forma favoravel a

mensagem,; refor¢a e encerra o assunto de forma direta, objetiva e breve.

SERMAO DA QUARESMA

Sao 1eao Magno
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Ha muitas batalhas dentro de nos: a carne contra o espirito, o "

espirito contra a carne. Se, na luta, sdo os desejos da carne que

prevalecem, o espirito sera vergonhosamente rebaixado de sua
dignidade propria e isto sera uma grande infelicidade, de rei

que deveria ser, torna-se escravo.

Se, a0 contrario, o espirito se submete ao seu Senhor,
poe sua alegria naquilo que vem do céu, despreza os
atrativos das volupias terrestres e impede o pecado de reinar
sobre o seu corpo mortal, a razao mantera o cetro que lhe é
devido de pleno direito, nenhuma ilusao dos maus espiritos
podera derrubar seus muros; porque o homem s6 tem paz
verdadeira e a verdadeira liberdade quando a carne € regida pelo
espirito, seu juiz, e o espirito governado por Deus, seu
Mestre. Sao Leao Magno

E, sem ddvida, uma preparagio que deve ser feita em todos os tempos: impedir, por
uma vigilancia constante, a aproximagao dos espertissimos inimigos. Mas é preciso
aperfeicoar essa vigilancia com ainda mais cuidado, e organiza-la com maior zelo, nesta
época do ano, quando nossos pérfidos inimigos redobram também a asticia de suas

manobras.

Eles sabem muito bem que esses sdo os dias da santa Quaresma e que passamos a
Quaresma castigando todas as molezas, apagando todas as negligéncias do passado; usam
entdo de todo o poder de sua malicia para induzir em alguma impureza aqueles que querem
celebrar a santa Pascoa do Senhor; mudar para ocasiao de pecado o que deveria ser uma

fonte de perdao.

Meus caros irmaos, entramos na Quaresma, isto ¢, em uma fidelidade maior ao

servico do Senhor. E como se entrassemos em um combate de santidade.

Entdo preparemos nossas almas para o combate das tentacoes e saibamos que quanto
mais zelosos formos por nossa salvacdo, mais violentamente seremos atacados por nossos
adversarios. Mas Aquele que habita em nés é mais forte do que aquele que esta contra nos.
Nossa for¢a vem d’Aquele em quem pomos nossa confianca.

Pois se o Senhor se deixou tentar pelo tentador foi para que tivéssemos, com a forga
de seu socorro, o ensinamento de seu exemplo. Acabaste de ouvi-Lo. Ele venceu seu
adversario com as palavras da lei, ndo pelo poder de sua forga: a honra devida a sua
humanidade sera maior, maior também a punicao de seu adversario se Ele triunfa sobre o

inimigo do género humano niao como Deus, mas como homem.

Assim, Ele combateu para que combatéssemos como Ele; Ele venceu para que
também nods vencéssemos da mesma forma. Pois, meus catrissimos irmaos, nao ha atos de
virtude sem a experiéncia das tentagoes, a fé sem a provagao, o combate sem um inimigo,

a vitoria sem uma batalha.
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A vida se passa no meio das emboscadas, no meio dos combates. Se nao quisermos
ser surpreendidos, é preciso vigiar; se quisermos vencer, ¢ preciso lutar. Eis porque
Salomao, que era sabio, diz: Meu filho, quando entras para o servico do Senhor, prepara

a tua alma para a tentagao (Eclo 2, 1).

Cheio da sabedoria de Deus, sabia que nio ha fervor sem combate laborioso;
prevendo o perigo desses combates, anunciou-os de antemao para que, advertidos dos

ataques do tentador, estivéssemos preparados para aparar seus golpes.

Ao ler o exemplo anterior atentamente, ¢ possivel identificar os principais elementos

de um sermao.
Por primeiro os textuais:
Tema moral e religioso: Quaresma e vigilancia.

Coeréncia com as Sagradas Escrituras: os escritos sdo coerentes, principalmente,
com a passagem “Meu filho, quando entrar para o servico do Senhor, prepara a tua alma
para a tentacao” (Eclo 2, 1).

Racionalidade e légica: sio elencados argumentos sobre a importancia de

preservar a alma, principalmente no tempo da Quaresma.

Assim como os estruturais:

Introdugdo: primeiro e segundo paragrafos, os quais introduzem o problema da

carne que se sobrepde ao espirito.
Tese: necessidade da vigilancia, sobretudo na Quaresma.

Desenvolvimento: argumentos sobre a efetividade da vigilancia e sobre a

importancia do periodo quaresmal.

Conclusio: Jesus, antevendo os perigos do combate, deu exemplo para ser seguido.

EXERCICIOS PARA SEREM FEITOS NO CADERNO

1. Registre o cabegalho.

2. Escreva o nimero e o titulo desta aula.

3. O que ¢ sermao?

4. O que difere o sermao da homilia?

5. Quais sao as qualidades de um bom sermao? E seus elementos?

6. Qual ¢é a estrutura de um sermao?
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AULA 48

APRESENTACAO ORAL E
MEMORIZACAO MENSAL

bjetivos: verificar a memoriza¢ao mensal sugerida (segundo os critérios de

entonagao, ritmo, altura da voz da tabela de avaliacao de leitura) e propor

do volume (analisando a correta pronuncia das palavras, o ritmo de leitura

e a entonagao da voz).

Educador: faca a aferi¢ao de leitura analisando os seguintes critérios:
— Entendimento do texto a partir da leitura.
— Clareza, dicgao (pronuncia correta e articulada das palavras).
— Pontuacio, entonacao, ritmo da leitura.
— Intensidade/ altura da voz.

— Velocidade da leitura.

Caso seja possivel, registre as leituras e declamagdes por meio de
gravagoes, para que possa acompanhar o desenvolvimento do educando ao
longo dos volumes.

APRESENTACAO DA MEMORIZACAO MENSAL

Ao longo do volume, vocé memorizou a segunda parte do poema Meus Oito Anos

(Parte II).

Neste momento, ira apresentar ao educador o fruto de sua memorizagio.

Fique em pé, na postura ereta, de pés apoiados, e declame o poema aos demais. Se

for possivel, apresente também aos seus familiares e amigos.
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MEUS OITO ANOS (PARTE II)

Casimiro de Abren

(Continuacao...)

Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primaveral!
Que doce a vida nao era
Nessa risonha manha.

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mae as caricias

E beijos de minha irmal!

Livre filho das montanhas,

Eu ia bem satisfeito,

De camisa aberto ao peito,

— Pés descalcos, bracos nus —
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

Atras das asas ligeiras

Das borboletas azuis!

Nagqueles tempos ditosos
Ia colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo,
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar!

Oh! Que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,
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Da minha infancia querida

Que os anos niao trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,

Debaixo dos laranjais!

APRESENTACAO ORAL DE ALGUM TEMA ESTUDADO AO
LONGO DO VOLUME

Nesta aula, concluiremos a elaboracao do discurso, o qual iniciamos a producao,

corrigindo os erros, melhorando os vocabulos, enriquecendo as rimas e estruturas.

Ap0s a finalizagao, apresente aos demais o que produziu.

Opgoes para a apresentagio:
— Sermao/homilia recriados.
— Discurso desenvolvido.

— Algum assunto da disciplina de Lingua Portuguesa que mais lhe chamou a atengao.

Educador: O aluno pode utilizar a produgao que desenvolveu ao longo
do volume, aprimorando-a, corrigindo e reescrevendo o que for necessario para
a apresentacao. Também podem ser apresentados conteidos estudados ao

longo do volume.

Parabéns por mais um volume finalizado!
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AULA 49

INTRODUCAO A INTERTEXTUALIDADE

o volume anterior, aprendemos diversos textos de modalidade oral, desde
conversas informais até homilias, sermoes, debates, entrevistas e discutsos.
Além de analisar tipos textuais desta modalidade, também aprendemos

como escrever e reconhecer os tipos de estruturas que envolvem estas

modalidades!

Neste volume, analisaremos no que consiste a intertextualidade e como ela pode estar
presente em diversas historias e tipos textuais.

INTRODUGCAO AO CONCEITO DE INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade é um conceito fundamental na literatura e na comunicacao, que
se refere a maneira como os textos se relacionam uns com os outros. Esse conceito propoe
que nenhum texto ¢ isolado; ao contrario, ele ¢ um mosaico de citagoes, referéncias e
influéncias de outros textos e contextos culturais.

Intertextualidade ¢ a relagdo entre textos que se manifesta através de referéncias,
citagoes, alusoes ou reinterpretacdes de conteudos e formas. Em outras palavras, a
intertextualidade é a maneira como um texto dialoga com outros textos, seja de forma
explicita ou implicita.

Essa interacdo pode ser uma forma de enriquecer o significado de um texto, criando

um didlogo entre o autor e o leitor, e entre o texto e outras obras literarias ou culturais.

AS MUITAS FORMAS DE INTERTEXTUALIDADE

Para entender melhor como a intertextualidade funciona, vamos explorar dez formas
principais de intertextualidade, cada uma com suas caracteristicas especificas:
1. Citagao
E a reproducao direta de palavras ou frases de outro texto, com a devida mencao a

fonte original.
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e Exemplo: Em um texto literario,
um autor pode citar uma frase
famosa de outro autor, como
quando um personagem diz "Ser
ou nio set, eis a questao”,
referenciando Hamlet de
Shakespeare. Ou entao "Nos
tizeste para Ti, e 0 nosso coragao

estd inquieto enquanto Nao

repousar em Ti", referenciando

"Confissodes", de Santo Agostinho.

2. Alusao
E uma referéncia indireta a outro texto, cultura ou evento que niao é explicitamente
mencionado. iy

Exemplo: Em um romance, um
autor pode fazer referéncia ao mito de
Icaro sem mencioni-lo diretamente,
ao descrever a ambicao e a queda de
um personagem. Em um romance, um
autor pode fazer referéncia a Sdo
Maximiliano Kolbe, ao descrever o
sacrificio altruista de um personagem

em um campo de concentracao.

Educador: a histéria de Icaro remete a Antiguidade e conta a historia
deste senhor que teve a ideia de construir um par de asas de madeira, para fugir
de onde estava preso com seu pai, onde, utilizando-se de cera de abelhas, colou

penas de passaros. Assim, puderam al¢ar voo.

Porém, antes de iniciarem a fuga, Dédalo, o pai, orientou Icaro para
sempre voar a meia altura, nem muito baixo, pois as asas poderiam se encharcar
com a agua do mar nem muito alto, a fim de evitar a proximidade do Sol que,

certamente, derreteria a cera.

Uma vez em fuga, apés uma boa parte do trajeto ter sido percorrida,
Dédalo perdeu seu filho de vista, pois Icaro, encantado com a possibilidade de
voar, esqueceu-se das orientagoes do pai e algcou as alturas acima das nuvens,
tendo a cera derretida pela proximidade do Sol. Em consequéncia, caiu no

oceano e faleceu.
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3. Parodia
E uma imitacio satirica de um
texto ou género literario, muitas
vezes para criticar ou brincar com a

obra original.

Exemplo: Um livro que imita
os romances de aventuras de

maneira humoristica, como as

parédias de Don Quixote.

4. Reescritura
E a reinterpretacdo ou reescrita de uma obra literaria, mantendo o enredo ou os

personagens, mas oferecendo uma nova perspectiva.

Exemplo: "A Terra das Sombras" de Zélia Gattai, que reinterpreta eventos histéricos

com uma nova perspectiva.

5. Citagido Critica
E uma referéncia sutil a um texto ou evento, que pode
ser compreendida apenas por leitores que conhecem a

referéncia.

Exemplo: Um romance que faz uma men¢ao vaga a
Odisséia de Homero sem nomear diretamente a obra ou os

personagens.

6. Parafrase
E a reformulacio das ideias ou argumentos de outro texto usando palavras diferentes.
® Exemplo: Em um artigo, um autor pode explicar uma teoria de maneira
diferente, sem copiar o texto original, mas mantendo o mesmo conceito,
tomando o cuidado de nio plagiar o que foi escrito, como vimos nas etapas
anteriores. Em um artigo teologico, um autor pode explicar uma passagem da
"Summa Theologica" de Santo Tomas de Aquino de maneira diferente, sem

copiar o texto original, mas mantendo o mesmo conceito.

7. Apropriagao
E a utilizacio de elementos de outro texto ou cultura, integrando-os de forma nova

e criativa.

Exemplo: O uso de personagens biblicos em uma histéria moderna, como a série de
desenhos Superbook, que revisitam a historia biblica com os personagens principais

modernos, ou mesmo o Livro Alice no pais da Biblia.
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SEASON ONE

8. Intertextualidade Tematica
E a abordagem de temas comuns entre diferentes textos, estabelecendo conexdes

entre as obras através dos temas explorados.

Exemplo: Varios romances que abordam o tema do perdio e reden¢ao, como "O
Conde de Monte Cristo" de Alexandre Dumas e "A Divina
Comédia" de Dante Alighieri. The Original 9llustrared

SHERLOCK HOLMES

Irthur onan Doyle

9. Aparigdo de Personagens
Quando personagens de um texto aparecem em outro
texto.

Exemplo: A presenca de Sherlock Holmes em

historias além das criadas por Arthur Conan Doyle.

10. Resgate de Formatos Literarios
A adocao de estruturas ou estilos literarios de outras

épocas ou movimentos literarios.

Exemplo: O wuso de sonetos em poesias

contemporaneas, como na obra de poetas que seguem o estilo de Camoes.

EXERCICIOS PARA SEREM FEITOS NO CADERNO

1. Registre o cabecalho e escreva o numero e o titulo desta aula.

2. Explique o conceito de intertextualidade e discuta a importancia desse conceito para
a compreensao de textos literarios e culturais.

3. Defina e forneca um exemplo de citacio em um texto literario. Como a citacdo
contribui para a intertextualidade?

4. O que caracteriza uma parddia e qual é seu proposito na literatura? Vocé ja leu, ouviu
ou assistiu alguma?

5. Descreva o conceito de reescrita.
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AULA 56

CONCLUSAO DA SECAO DE ANALISE E
PRODUCAO DE TEXTOS COM
APRESENTACAO ORAL

esta aula, concluiremos As propostas de produgiao apresentadas neste
volume corrigindo os erros, trabalhando os vocabulos, enriquecendo as
estruturas para que possamos apresentar o fruto dos trabalhos
desenvolvidos neste volume.

Apos a finalizagdo, apresente aos demais o que produziu.
Indicagdes para a apresentagao:

— Recorde as propostas de escritas de intertextualidade desenvolvidas ao longo do
volume (reescrita com alusao; apari¢ao de personagens; apropriacao e resgate de formatos
literarios).

— Escolha o melhor texto desenvolvido para finaliza¢ao e apresentagdo aos demais.

— Algum assunto da disciplina de Lingua Portuguesa que mais Ilhe chamou a atengao.

Educador: O aluno pode utilizar a produgao que desenvolveu ao longo
do volume, aprimorando-a, corrigindo e reescrevendo o que for necessario para
a apresentacao. Também podem ser apresentados conteudos estudados ao

longo do volume.

Parabéns por mais um volume finalizado!
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AULA 58

OsS TIPOS DE DISCURSOS NA NARRATIVA

a|esta aula, iremos compreender os diferentes tipos de discursos (direto,
indireto e indireto livre) na narrativa, reconhecendo suas caracteristicas e

funces. A aula também irda explorar exemplos de autores catélicos que

aplicaram esses recursos em suas obras.

INTRODUCAO

Na narrativa, o modo como as falas e pensamentos dos personagens ¢ apresentado,
pode influenciar significativamente a compreensao e o impacto da histéria. Existem trés
principais tipos de discursos utilizados pelos autores: direto, indireto e indireto livre. Cada
um desses discursos tem suas particularidades e é escolhido de acordo com a intengao do

narrador em relacao ao que o personagem pensa ou diz.

1. DISCURSO DIRETO

No discurso direto, o narrador apresenta as falas ou pensamentos dos personagens
exatamente como foram ditos ou pensados, utilizando, normalmente, travessoes, aspas ou
dois pontos. Eo tipo de discurso que mais aproxima o leitor dos personagens, permitindo
uma imersao direta nas falas.

Exemplo: Vamos considerar um
trecho da obra O Homem que Era Quinta-
Feira, de G.K. Chesterton:

"— Eu s6 tenho uma pergunta a lhe
tazer — disse Gabriel Syme, com uma
calma imensa. — Por que escolheu o nome
de Domingo?"
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Nesse trecho, o uso de travessoes indica claramente o inicio e o fim da fala do

personagem, permitindo que o leitor sinta a tensao e a curiosidade no dialogo.

2. DISCURSO INDIRETO

No discurso indireto, o narrador relata o que foi dito ou pensado pelo personagem,

mas nao usa as palavras exatas do personagem. Em vez disso, integra a fala ou o

pensamento ao seu proprio discurso, sem a utilizagao de travessoes

ou aspas.

BERNANOS

Exemplo: Um exemplo de discurso indireto pode ser

encontrado na obra Dialogos das Carmelitas, de Georges

Bernanos:
~ . . e ~ sy : £ Nad AN T
“O capelio explicou a irma Blanche que o sacrificio seria o | © [JIALOGOS DAS
maior testemunho de fé que ela poderia oferecer, e que ela nao ( ARMELITAS
deveria temer a morte, mas sim abracar a paz de Cristo.” o
-

Aqui, o narrador informa ao leitor o conteudo da fala do
capelio sem reproduzir as palavras exatas, o que torna a narracao mais fluida e integrada

a0 contexto da historia.

3. DISCURSO INDIRETO LIVRE

O discurso indireto livre combina elementos do discurso direto e indireto. O
narrador incorpora os pensamentos ou falas do personagem ao seu discurso, mas de forma
mais sutil, sem marcar claramente a transicao entre o que é pensamento do personagem e

o que ¢ narrativa. Isso permite uma maior ambiguidade e profundidade psicologica.

Exemplo: O exemplo a seguir é retirado da obra Diario de

GEORGES

BERNANOS

um Paroco de Aldeia, de Georges Bernanos:

O jovem paroco caminhava pela aldeia, sentindo o peso de
sua missao. Por que Deus o havia escolhido para uma tarefa tao
ardua? Ele, tdo fraco e inseguro? Nao tinha direito de questionar,

m avi 14, perst mo uma sombra. ;
as a duvida estava la, persistente, como uma sombra (D!ARIO .
Aqui, vemos uma mistura do pensamento do personagem e UM “PAROCO
da narracio, sem a introducao formal de "ele pensou" ou "ele DE ‘/4’[;‘9 EIA
-

disse". Isso cria uma conexdao mais intima entre o leitor e o

personagem, permitindo que os pensamentos fluam naturalmente dentro da narrativa.

4&. DIALOGO COMPLETO — DISCURSO DIRETO

Personagens: Irma Teresa e Irma Clara.
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Cenario: No convento, durante uma conversa sobre a missao de Irma Teresa.

— Irma Teresa, por que esta tio preocupada? —

perguntou Irma Clara, com um olhar preocupado.

— Sinto que minha fé esta sendo testada. As
vezes, me pergunto se sou forte o suficiente para
cumprir minha missaio — respondeu Irma Teresa,

suspirando.

— Todos nés enfrentamos momentos de duvida,
mas lembre-se de que Deus nunca nos da um fardo
maior do que podemos carregar — disse Irma Clara,

tentando conforta-la.

— Sei disso, mas a responsabilidade é tao grande.

E se eu falhar? — Irma Teresa fitou o chao, com

lagrimas nos olhos.

— Vocé nunca estara sozinha, Teresa. A comunidade esta aqui para apoia-la, e sua
té, mesmo em tempos de incerteza, é um exemplo para todas nés — afirmou Irma Clara,

segurando sua mao com firmeza.

— Agradeco suas palavras, Clara. Vou continuar a confiar em Deus, mesmo quando

o caminho parecer obscuro — concluiu Irma Teresa, agora mais tranquila.

5. DIALOGO COMPLETO — DISCURSO INDIRETO

Personagens: Padre Jodo e Marcos, um jovem paroquiano.

Cenario: Na sacristia, apos a Missa.

] / Padre Joao perguntou a
Marcos por que ele parecia tao
abatido. Marcos explicou que
estava passando por um petriodo
de davidas em relacio a sua
vocagao. Ele contou ao padre que,
apesar de seu desejo de servir,
sentia-se cada vez mais inseguro
sobre sua capacidade de seguir o
chamado de Deus.

Padre Jodo, com paciéncia,
lembrou a Marcos que todos passam por momentos de incerteza e que a fé é, muitas vezes,
fortalecida através das provagoes. Ele afirmou que Marcos nao deveria se preocupar tanto

com suas davidas, pois elas eram parte do processo de crescimento espiritual.
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Marcos, ainda hesitante, expressou seu medo de decepcionar aqueles que
acreditavam nele. Padre Jodo respondeu que o verdadeiro discernimento s6 pode ser
alcancado através da orag¢do e da confianca na vontade de Deus, e que ele deveria se

permitir o tempo necessario para encontrar essa clareza.

Finalmente, Marcos agradeceu ao padre pelos conselhos e disse que iria refletir sobre

suas palavras, buscando a orientagao divina com mais fervor.

6. DIALOGO COMPLETO — DISCURSO INDIRETO
LIVRE

Personagens: Irma Helena e Irma Maria.
Cenario: No jardim do convento, enquanto cuidam das flores.

Irma Helena perguntou a Irma Maria se ela tinha
visto o novo projeto que a madre superiora havia
proposto. O qué? Um novo projeto? Sim, algo
relacionado a educagao das criangas da aldeia. Ela nao
sabia se conseguiria lidar com mais essa
responsabilidade. Tantas tarefas ja ocupavam seu
tempo... Mas, por outro lado, como poderia recusar?
Isso a fez pensar em sua voca¢ao, no chamado que
sentira desde a juventude. Talvez fosse exatamente isso
que deveria fazer, mesmo que O cansago comegasse a
pesar sobre seus ombros. A duvida a invadia, mas...

como dizer ndo ao que parecia ser a vontade de Deus?

Irma Maria continuou a trabalhar em siléncio, as '
palavras de Irma Helena ecoando em sua mente. Afinal, a vida religiosa era mesmo um

continuo desafio, e era preciso aceitar as cruzes que surgiam no caminho.

CONCLUSAO

Compreender e utilizar os diferentes tipos de discursos é essencial para a criacao de
narrativas envolventes. Cada tipo de discurso oferece uma forma unica de aproximar o
leitor dos personagens e de sua interioridade, além de permitir ao autor controlar o ritmo

e a intensidade da historia.

PROPOSTA DE PRODUCAO TEXTUAL

Objetivo: escreva um texto narrativo utilizando os trés tipos de discursos.
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Atividade: escolha uma situacao simples do cotidiano, como uma conversa entre
amigos ou uma reflexdo pessoal, e desenvolva uma narrativa de uma pagina. Aplique os
discursos direto, indireto e indireto livte em diferentes momentos do texto, de forma a

explorar os sentimentos e pensamentos dos personagens.
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MEMORIAS

emorias sao textos produzidos para relembrar o passado, o que foi vivido.
) Essas narrativas relatam experiéncias vividas no passado, contadas, como
lembrangas, no presente. Esse tipo de narrativa resgata a tradigao,

D compreende o passado e possibilita a intervengao no presente e no futuro.

O narrador em primeira pessoa é o narrador-personagem ou narrador-

testemunha. No caso de memoérias, geralmente, o narrador é narrador-personagem, que

tem por caracteristica se apresentar e se manifestar através daquilo que viveu.

O memorial é uma narrativa da prépria experiéncia a partir de fatos marcantes que
ticaram gravados nas nossas lembrangas. Portanto, um memorial consiste em um exercicio
de escrever a propria historia, analisar a prépria vida e refletir sobre ela. O memorial ¢ um

exercicio de autoconhecimento.

Fazer memoria também significa trazer para o presente toda gratidio a Deus por
tudo o que fez e faz por nés! Aproveite este momento para ir fazendo memoria de sua

vida.

CARACTERISTICAS DAS MEMORIAS

e Narrador-personagem: O narrador-personagem conta, em 1% pessoa, a historia da
qual participa como personagem. Ele tem uma relacdo intima com os outros
elementos da narrativa. Sua maneira de contar é fortemente marcada por
caracteristicas subjetivas. Essa proximidade com o mundo narrado revela fatos e
situagcoes que um narrador de fora nao poderia conhecer. Expressoes que retomam
o passado: Naquele tempo; no ano de ...; em um domingo...; nasci; cresci; estudei...;

certo dia....

e Participagdo de pessoas que nio sao mais vistas: Professor da infancia, o avo ja
talecido; o Bispo daquela época; no pontificado de determinado Papa; na época do

Santo...
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ANALISE E INTERPRETACAO DE MEMORIA

Leia a memoria abaixo e identifique a estrutura que aprendeu:

UMA CONCLUSAO FINAL NAO APOLOGETICA

Scott Habn

(...) Entusiasmado com tantos sucessos, certo fim de
semana, eu me encontrava no bairro de meu antigo seminario
protestante, Gordon-Crown. Decidi passar algum tempo com o
professor para quem eu tinha servido como assistente de ensino.
Ele parecia ansioso por me ver e até me convidou para me
hospedar em sua casa enquanto eu estivesse pela cidade. E claro
que ele tinha conhecimento da minha adesao a Igreja Catdlica, e
estava, para resumir a conversa, decepcionado. Ele disse que

estava ansioso para debater comigo varios assuntos por longo

tempo.
Eu sabia que ele queria me desafiar e estava ansioso por ser desafiado.

Cheguei e nos cumprimentamos cordialmente, mas eu estava certo na minha
impressao inicial. Nao demorou muito para meu anfitrido e sua esposa comegarem a
apimentar nossa conversa com todos os tipos de perguntas sobre o Papa, o Purgatério, a
Eucaristia, o sacerdécio, a Confissao... Tudo que era bom para mim, porque, ao longo de
um dia inteiro até a noite, eu era como um rebatedor de bolas num treino de rebatidas,

batendo a toques lentos, um apds outro para as arquibancadas.

Até que por volta da meia-noite, quando eu ja estava comegando a desejar uma

soneca bem merecida, meu amigo me perguntou sobre a Assungao.

Eu entendi o que ele estava querendo dizer: ndo existe evidéncia biblica para a
Assuncao. Eu estava cansado e ja irritado porque ele trouxe a questao da Assun¢ao para
aquela hora da noite. No entanto, eu também ndo estava preparado e, resumidamente,
respondi: “Bem, vocé pode ver em Apocalipse, capitulo 12, vera que 14 esta ela, de corpo

e alma no céu”.
Meus anfitrides nao ficaram satisfeitos.

Até esse momento, nosso debate tinha sido amigavel. Mas agora, eu tinha sentido

como que uma fisgada, num ambito bem diferente do “amigavel”.

“Vocé nao tem respostas para os primeiros cinco séculos. Vocé nio tem um livro
que eu possa ler, logo voce, que tem um livro para qualquer assunto, nao tem um livro

sobre a Assungao!”. Ele estava saboreando a vitéria daquele momento.

FEu disse: “Nao”.
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Sentei-me na cama, mas, logo a seguir, me ajoclhei em oracao pedindo desculpas a
Jesus. Senti que O havia deixado mal, pois havia deixado Sua Mae mal. Senti como se
tivesse corrido com a bola até a linha de fundo, apenas para um desajeitado chute curto
ao gol. E disse: “Senhor, me desculpe por minha fraqueza e minha falha”. Rezei uma Ave-

Maria e, exausto, caf de sono.

Eles me deixaram dormir a vontade. Acordei as nove horas e um prato de ovos

mexidos ja me esperava na cozinha.

Ao sentar-me e comegar a comer, percebi que o calendario mostrava segunda-feira,
dia 8 de dezembro. Algo sobre essa data fez disparar um alarme em minha mente. Nao
era um dia santo de preceito? Sim, me lembrei que era festa da Imaculada Conceicio,
minha primeira festa da Imaculada como catdlico, e eu quase perdi a Missa ficando ali

parado, como eu ficava antes num territério Protestante.

Entao, eu me preparei para a Missa e fui para o shopping aonde cheguei um pouco
antes do meio-dia. Perguntei onde ficava a capela e logo me vi junto a um grande grupo
de consumidores de Natal, todos caminhando em dire¢io a uma pequena escada estreita
para o subsolo. Ao chegar 14 embaixo, era a capela em meio a um amplo saldo, onde tomei

meu lugar ao fundo.

Dai uma campainha soou e um velho padre saiu proximo de onde eu estava. Devia

ter setenta anos e, entao pensei: “Oh, nao, dever ser uma Missa bem demorada...”.

Quando chegou a hora da homilia, tudo mudou. Aquele velho senhor subiu, se
aproximou do ambao e olhou para cada um de nés. Claramente, todos podiam ver um
brilho em seus olhos. Ele parecia estar falando diretamente para mim quando disse: “hoje,

estamos celebrando nossa mael”.

Quando a Missa terminou, a multidao foi as compras e eu fiz um caminho rumo a

sacristia daquela pequena capela. “Padre, o senhor tem um minuto?”, perguntei.
“Nao”, me respondeu sem me olhar.
Eu disse: “O senhor tem um minutor”
Finalmente, ele me olhou e disse: “O que vocé quer?”

Eu lhe contei toda a historia do dia anterior, culminando na humilhacio da meia-
noite. “O senhor foi tao brilhante em sua homilia... que eu fiquei maravilhado e queria

saber, se o senhor conhece algum livro que pudesse recomendar”.

“Ha uma boa razao para que vocé nao possa pensar em quaisquer titulos, disse ele.
“Nao existem titulos impressos. Houve um, mas justamente deixou de ser impresso a

semana passada.”
Fiquei perplexo: “O senhor realmente sabe de uma bibliografia sobre Maria, padre”.

Ele disse: “Neste caso, eu deveria saber. Pois eu escrevi o livro”.
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“Sim, eu escrevi. Chamava-se A Assunc¢ao de Maria, fui notificado na semana passada
de que o livro ja estava fora de catalogo... Mas ainda tenho dois exemplares”. Ele se dirigiu

a um pequeno gabinete.
“Qual é o nome desse professor?”, perguntou ele.
“E vocg, é casado? Qual o nome de sua esposar”
“Kimberly”.

E ele autografou os dois livros com seu nome: Frei Kilian Healy, O. Carm. — um para

minha esposa e outro para o meu professor.

Quando cheguei ao avido, me senti
como um menino. Imaginei Maria me
dando uns tapinhas na cabeca e dizendo:
“Nao se preocupe tanto em me defender.
Apenas me ame e ame meu Filho, e onde

vocé falhar, n6s vamos lhe compensar no

que lhe falta”.

. | \

(Adaptacao do livro Salve, Santa Rainha: A Mae de Deus na Palavra de Deus)

EXERCICIOS PARA SEREM FEITOS NO CADERNO

1. Explique as caracteristicas do tipo textual memorias.
2. Leia o texto com atengao, reflita e analise as perguntas, respondendo-as em seu

caderno.
a. Qual € o tipo de narrador desta memoria? Quem ¢ ele?
b. Reescreva as expressdes que remete ao passado.

c. Quem sdo as pessoas que aparecem na memoria?

ATIVIDADE DE PRODUCAO TEXTUAL

Escolha uma das propostas para produzir:

PROPOSTA O1

Escolha um Santo pelo qual possui devocao e escreva algum exemplo de meméria a

seu respeito.

PROPOSTA 02

Escolha um familiar e peca para lhe contar algo muito marcante de sua infancia. Em

seguida, escreva esses relatos em seu caderno, em forma de uma narrativa.
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PROPOSTA 03

Escolha um fato da sua vida que lhe vem a memoéria e que voceé julga importante.

Escreva-o através de uma narrativa (fazendo memoria).

PROPOSTA 04

Leia os itens abaixo e escreva um paragrafo fazendo memoria do fato apresentado.
— Batismo.

— Primeira Eucaristia.

— O dia em que viveu/carregou uma grande cruz (softimento).

— O dia mais emocionante de sua vida.

Lingua Portuguesa — Analise e Producao de Textos | 237



AULA 65

EXPRESSOES, PROVERBIOS E GIRIAS

As palavras e expressdes podem possuir dois sentidos:

¢ Sentido denotativo: ¢ o uso de palavras e expressdes no seu sentido literal, ou seja,
o significado basico e real das palavras, conforme o dicionario, por exemplo.

Neste caso as palavras podem expressat:

e Inclusio

e Exclusao

e Retificacao
e Explicagao
e Situacio

e Realce

e Designacao

Sentido conotativo ou a conotagdo: se da quando esta apresenta seu significado
de maneira mais ampla, entendido pelo contexto. E utilizado de modo criativo, artistico,

de modo que a linguagem tenha mais de um significado em sua expressao.

VARIACOES DE FALA

As circunstancias que envolvem o ato comunicativo, como o lugar e o momento em
que a fala ocorre, o grau de intimidade entre os interlocutores, a intencao de cada falante,
etc., sao fatores que podem interferir na fala e produzir variagoes das quais dois registros
se destacam:

— Registro formal — orientado pelas regras da gramatica normativa, culta, padrao.

— Registro informal — mais espontineo, algumas vezes ignora as regras da gramatica

normativa.
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EXPRESSOES IDIOMATICAS

Expressoes idiomaticas e provérbios sao exemplos de expressdes conotativas, ou
seja, sao construcoes frasais que fazem referéncia a significados concretos, mas cujo
sentido literal difere deste significado.

Expressoes idiomaticas, ou expressoes populares, sio expressoes do nosso idioma
cujo significado vai além do sentido literal de suas palavras isoladas, visto que podem ter
seus sentidos alterados de acordo com o contexto em que se inserem. Significam mais do
que a interpretacdo das palavras que as compoem, implicando uma leitura contextual. Sdo
comuns em conversas informais, e tém suas raizes na cultura de seus falantes. Podem

também ser aplicadas em discursos formais, dependendo do contexto.

Por se tratar de expressoes culturais de grupos e regides especificas, muitas vezes sio
dificeis de serem traduzidas, pois sao préprias de seu idioma. Porém, pode ser que existam

expressoes equivalentes em outros idiomas.

Exemplo:

As provagoes sao arduas, mas com a graca de Deus niao vou “abandonar o barco”.

— “Abandonar o barco” nao significa que a pessoa estava andando de barco e quer
abandona-lo, mas é uma expressao idiomatica que significa desistir de um objetivo.

— “tirar o cavalo da chuva” = significa abandonar pretensoes.

PROVERBIOS

Os provérbios ou ditados populares sio frases completas, cujos significados vao
além do significado literal de suas palavras isoladas, transmitindo conhecimentos
populares, utilizados para transmitir algum tipo de ensinamento, aparecendo a ideia
completa do que se quer dizer. Sdo de facil memorizagao, pois sao curtos, simples e

apresentam ritmo, na maioria das vezes, e rima, algumas vezes.

Exemplos de provérbios:
e (Quem V¢ cara nao vé coracao.

e A cavalo dado, nao se olham os dentes.

GiRIAS

Diferente das expressoes populares, as girias possuem menor duracao e extensao,

podendo ser formadas por uma s6 palavra. Em alguns casos, no entanto, os termos
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passam a ser falados por grande parte da sociedade, o que transforma a giria em expressao

popular.
TDB: tudo bem.

ATIVIDADES PARA SEREM FEITAS NO CADERNO

1. Registre o cabe¢alho em seu caderno, escreva o nimero e o titulo desta aula.
2. Elaborando a apresentagao:

Para apresentar, vocé devera revisar o tipo textual abordado e resumir, em tépicos,

as suas caracterfsticas principais.

Podera utilizar o computador (fazendo uma apresentacao em PowerPoint) ou podera

escrever em folhas de papel sulfite ou cartaz.

Prepare os tépicos para apresentar, resumindo o que aprendeu, ensinando aos
ouvintes qual tipo textual aprendeu, as caracteristicas e aspectos importantes que devem

ser lembrados.

3. Preparando o seu texto:

Para a apresentacao da producdo textual, devera
escolher uma produgao de sua autoria, que produziu ao
longo do ano e aperfeicoa-lo (ou pode escrever um

exemplo inédito, ainda mais criativo!).

Por isso, havera em cada aula um tépico

“Preparando o seu texto”, para que faca a selecao ou

preparacao do texto.

4. A apresentagio:

Educador: se diante do contexto for escolhido um dia para a
apresentagao de todos os tipos textuais, sera necessario mais do que uma aula
para este fim. De qualquer forma, o aluno deve preparar e deixar tudo pronto

e esquematizado para a apresentacao final.

Ensinar o que vocé aprendeu é o meio mais eficaz de memorizar e guardar aquilo
que de fato aprendeu. Por isso, esta unidade busca ressaltar este aspecto de apresentagoes
por meio do ensino. Dificilmente, um aluno esquece o que ensinou, mas facilmente
esquece se “estuda apenas para a prova”. Neste momento, serd a sua vez de ser o educador,
de organizar o conteudo e de apresentar, com clareza, coeréncia e em boa voz, tudo o que

preparou.
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ORIENTACOES PARA A APRESENTACAO ORAL

— Antes de iniciar apresente-se dizendo o seu
nome completo, a etapa em que estd e qual ¢ o objetivo
da sua apresentagao.

— Memorize o maximo que conseguir, para nao
ficar lendo o seu papel, o cartaz ou slide.

— Fale de modo calmo, mas em alta voz, para que

todos o escutem.

— Apresente uma boa postura de modo a ser educado, elegante e respeitoso. Nao
tique encostado na parede, com as pernas dobradas ou sentado! Tudo isso contribui para

o seu ensinol!
— Voceé pode fazer perguntas para ver se os ouvintes estio entendendo!

— Fale de modo animado e cativante. Ninguém gosta de ver uma pessoa de mau

humor falando algo, com a cara feia e sem respeito!

— Lembre-se de suas melhores aulas e reproduza as boas atitudes dos seus

educadores.

HORA DE APRESENTAR!

Apresente o que preparou resumindo o tipo textual, o seu texto para exemplificar e

tire as davidas que surgirem!

Boa apresentagao!
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AULA 72

CONCLUSAO DA SECAO “ANALISE E
PRODUCAO DE TEXTOS"
COM APRESENTACAO ORAL

esta aula concluiremos esta secio dentro da disciplina de Lingua
Portuguesa realizando duas verificagoes finais. Realize a autoavaliagao em
seu caderno e a producido textual final devera ser destacada e anexada

como registro junto as suas avaliacoes.

AUTOAVALIAGAO DE DESEMPENHO

Apos a(s) apresentacao(oes) realizada(s), leia cada item abaixo e reflita sobre o seu
desempenho. Uma autoavaliagio ¢ uma avaliagdo de si mesmo, para sua reflexdo e
desenvolvimento, buscando ter um olhar critico e analisando o que é preciso melhorar
para o proéximo ano.

MARQUE SIM OU NAO COM UM X Sim NAO

Eu lembrei de me apresentar antes de iniciar?

Disse tudo o que planejei no roteiro?

Fiquei nervoso durante a apresentagao?

Emiti as palavras corretamente?

Consegui fazer com que as pessoas prestassem aten¢aor

Pronunciei as palavras de maneira tal que as pessoas compreenderam?

A minha apresenta¢ao estava de acordo com o planejado e estudado?

Eu me dediquei a0 maximo para realizar cada apresentagaor

Agradeci as pessoas no final pela participagao?

Poderia melhor em quais aspectos?

Comentarios:
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Diante das suas respostas, emita uma opinido sobre sua apresentacio, se foi:

— Plenamente satisfatoria.
— Satisfatoria.

— Insatisfatoria.

PRODUCAO TEXTUAL FINAL

Elabore um texto narrativo ou poético com todos os aspectos importantes do tipo
de texto escolhido. Faga um rascunho em uma folha a parte, revise, releia e passe para a
folha final para a verificacao do educador! Capriche e utilize todos os recursos aprendidos

durante o ano para escrever de modo coerente coeso, criativo e sem erros!

O aluno devera ter no maximo duas horas para realizar esta atividade. Devera ser
avaliado segundo os critérios descritos apds a folha de verificagao.

Lingua Portuguesa — Analise e Produc¢ao de Textos | 281



282 | Lingua Portuguesa — Analise e Produc¢ao de Textos



VERIFICACAO FINAL DE
PRODUCAO DE TEXTOS







AVALIACAO DE TEXTOS

ASPECTOS AVALIADOS

VERIFICACAO OBSERVACOES

Aspectos positivos
(identifique todos os bons
aspectos da escrita, como

argumentos, letra, etc.).

Caligrafia (letra legivel e
caprichada?).

Ortografia (a grafia das
palavras esta correta?).

Coeréncia (o texto escrito
possui sentido e ligacdo

entre as ideias?).

Coesao (o texto esta claro e
sem ambiguidades?).

Pontuagao (utilizou

corretamente a pontuagao?).

Tema (obedeceu ao que foi
pedido?).

Paragrafos (os paragrafos
foram empregados
corretamente? Em sentido e

em estruturar).

Repeticao (foram utilizadas
as mesmas palavras muitas

vezes?).

Confusio (o texto apresenta

ideias confusas?).

Auseéncia de palavras (por

aloum motivo, palavras

importantes foram
esquecidas?).
Outras observacoes
importantes:
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ATENCAO:
Caso queira atribuir uma nota a produgao elaborada, estabeleca um ponto (1,0) para
cada item analisado, se o texto esta:
0 — Insatisfatoério.
0,5 — Satisfatorio.
1,0 — Plenamente satisfatorio.

Os aspectos positivos (primeiro item) poderdo acrescentar até um ponto-bonus,

caso se destaque em algum quesito.
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Nossa Senhora Auxiliadora, rogai por nos!
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Santissima Virgem Maria a quem Deus constituiu
Auxiliadora dos Cristaos,
nos vos escolhemos como Senhora e
Protetora desta casa.

Dignai-vos mostrar aqut Vosso auxilio poderoso.

Preservai esta casa de todo perigo: do incéndio, da
inundacao, do raio, das tempestades,
dos ladroes, dos malfeitores, da guerra e de todas as
outras calamidades que conheceis.

Abencoai, proteget, defendei, guardai como coisa vossa
as pessoas que vivem nesta casa.

Sobretudo concedei-lhes a gragca mais importante,
a de viverem sempre na amizade de Deus,
evitando o pecado.

Dai-lhes a fé que tivestes na Palavra de Deus,
e o amor que nutristes para com Vosso Filho Jesus e
para com todos aqueles pelos quais
Ele morreu na Cruz.

Maria, Auxilio dos Cristaos, rogai por todos que
moram nesta casa que Vos foi consagrada.

Amém.
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