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O CANTICO DA IGREJA: OS PRIMEIROS
CRISTAOS E A TRADICAO

Sumirio: Nesta aula, conbeceremos o cintico cristao nas primeiras comunidades, refletindo
sobre o valor da miisica como forma de ensino, consolo e adoracdo, mesmo antes da invengao da
notagdo musical. Estudaremos a transmissao oral das melodias, o uso dos neumas e a importancia
da unidade nos canticos entre os primeiros fiéis. 1 eremos a contribuicao de Guido d’Aregzo e do
hino Ut queant laxis para a origem das notas musicais. Cantarenos em neumas e praticarenios
sequéncias simples, como Do-Mi-Sol-Dd, unindo conbecimento musical e piedade. Finalizaremos
com uma escuta contemplativa do hino a Sao Joao Batista, agradecendo a Deus por sua gloria

manifestada em [esus Cristo.

J|studar os canticos cristaos nos primeiros séculos da era crista é uma tarefa
5] desafiadora devido a escassez de documentagao historica disponivel e a falta

de uma nota¢dao musical adequada.

Uma notacao musical adequada é um sistema de escrita que permite
representar de forma precisa e abrangente todos os elementos fundamentais da musica,
como altura, dura¢io, ritmo e nuances de execucao. Esse tipo de escrita musical, com os
diversos elementos sonoros e musicais, s6 apareceu ao longo dos séculos XVII e XVIIL.
Antes disso, no século IX, foi utilizado um sistema de escrita através de neumas — (simbolos

pequenos) colocados acima das palavras do texto para indicar a melodia.

A nota¢ao musical é muito importante para a preservagdo ¢ a comunicacio da
musica, permitindo que as obras musicais sejam executadas, estudadas, recriadas e
apreciadas por geragdes sucessivas. A partitura também possibilita a criagdo de registros
precisos de composicoes, tornando-se uma ferramenta essencial para musicos,
compositores e estudiosos da musica.
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Mesmo nao havendo um sistema de escrita, os cristios cantavam. A musica era
transmitida de geracao em geracao, ensinada pelos discipulos para fazer novos discipulos.
A musica era essencial na formacao das comunidades cristas, como forma de ensino da

Doutrina, especialmente para os nedéfitos (recém-convertidos).

Muitos cristaos iam para o martirio, sofrendo terrivelmente nas maos dos algozes,

entoando hinos e canticos espirituais.

Na década de 50 da era crista, Sao Paulo ja exortava os cristaos a cantarem, louvando
e bendizendo a Jesus Cristo. Os cristaos, possivelmente nas catacumbas, entoavam
canticos de uma maneira comedida, ou seja, de maneira moderada, cheia de piedade e

devocao.

Através de canticos e melodias, a Doutrina podia ser transmitida de forma mais
acessivel e memoravel, tornando o aprendizado das orag¢oes e dos episddios da vida de
Jesus, uma maneira facil de decorar. Em algumas situacdes, as leituras liturgicas eram
frequentemente entoadas, ja que 0s textos escritos eram escassos e as tradi¢oes orais (ou
cantadas) eram essenciais na transmissao da fé. Essa pratica de entoar, as fixava no mais

intimo da alma do cristao.

A musica também era um tipo de consolo ou conforto espiritual, de modo que entoa-

la dava maior proximidade a Deus, promovendo comunhao entre os cristaos.

Além disso, a musica podia promover uma certa uniformidade e universalidade,
propria do catdlico, que significa universal. As comunidades entoavam canticos muito
semelhantes, com episédios e oracdes comuns. Assim, os homens, as mulheres, os ricos e
os pobres, escravos e livres, todos participavam igualmente nos canticos, criando um senso
de comunidade e igualdade perante Deus. “Nao ha judeu, nem grego; nao ha servo, nem

livre; nao ha homem, nem mulher: todos vés sois um sé em Jesus Cristo” (Gl 3, 28).

A musica além de ser uma forma de adoragao, desempenhava um aspecto importante

no ensino, na comunhaio e na expressio da fé nas primeiras comunidades cristas.

A ESCRITA MUSICAL

A escrita musical foi sendo desenvolvida ao longo dos séculos, passando por varias
fases. Os primeiros registros datam do século IX, da abadia de Sao Galgano, na Suiga.

ESCRITA NEUMATICA

Sob grande influéncia do sistema grego, com raiz no aramaico, o sistema era usado
para notar as inflexées (movimentos melddicos da palavra) quase-melddicas das recitacoes
dos antigos cantos litargicos medievais sob os textos biblicos hebraicos no século VI.

Estes canticos estavam presentes nas Igrejas da Siria, Arménia e outras no oriente.
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“Tubilate Deo universa terra”, Alegrem-se em Deus, toda a terra — salmo em notagao
neumatica antiga.
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O monge Guido D’Arezzo (992—1050) propos uma série de silabas (ut, re, mi, fa, sol,
la) para ajudar os cantores a memorizarem a sequéncia de tons e meios-tons das escalas.
Tais silabas derivam do Hino a Sdo Joao “Uz gueant laxis” (Deixe nossas vozes), no qual a
nota inicial de cada frase corresponde as silabas do texto.
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Exemplo do Hino a Sao Joao Batista “Ut queant laxis”.

Este Hino deu origem posteriormente as notas musicais, D6, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si
(de Sancte Iohannes). Portanto, cada vez que dizemos as notas musicais, lembremo-nos

de louvar a Jodo Batista, recomendando-nos ao Senhor Jesus Cristo.

ATIVIDADE CONTEMPLATIVA O1

Vamos experimentar cantar louvando e agradecendo?
Perceba como vocé esta agoral Acomode seu corpo e respire fundo bem devagar.

Pense em todo o bem que voce ja recebeu: o dom da vida, da inteligéncia, o amor, o

carinho, as pessoas, os alimentos ¢ o cuidado, as virtudes, os amigos, as oportunidades e
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os sofrimentos. Pense especialmente em Nosso Senhor Jesus Cristo e na Santissima
Virgem Maria.

Agradeca a Deus por toda a manifestagao da Sua Gloria, em Jesus Cristo.

Escute a musica “U? gueant laxis” com bastante atengao e piedade.

https://youtu.be/5sFov_Sj4zQ

Procure cantar junto a primeira estrofe do Hino, até “Sancte
Lohannes”.

Perceba como vocé ficou apos realizar essa atividade.

PRATICA MUSICAL O1

Vamos cantar as notas musicais?

Faca siléncio e escute com aten¢ao as notas musicais.

D o Re Mi Fa Sol La Si Do

OS NEUMAS GREGORIANOS

>

A grafia utilizada ¢ uma estilizagao da notagao quadrada utilizada nos séculos XIII e
XIV.

Até o momento, utilizaremos apenas os neumas para treinarmos a melodia. Com as
aulas iremos aprender mais sobre as outras formas.

PRATICA MUSICAL 02

[ ]
D o Re Mi Fa Sol La 5i Do

Vamos entoar novamente as notas, de forma ascendente, como esta escrito na
partitura.

>

Depois, vamos fazer de tras para frente, de forma descendente.

Fizemos dois movimentos. O primeiro do grave para o agudo e o segundo, do agudo
para o grave.
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PRATICA MUSICAL 03

Agora, usando o modelo da partitura acima, vamos entoar as notas D6, Mi, Sol, D6
(mais agudo), Sol, Mi, Do.

Agora facamos:

1. D6, Mi, Dé.

2. Do, Sol, Do.

3. Do, D6 (agudo), Dé.

4. D6, Mi, Sol, D6 (mais agudo), Sol, Mi, Do.

Repetir algumas vezes até memorizar.
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AuULA 07

O CANTO: TECNICAS E TEORIA MUSICAL

Sumdrio: Nesta anla, aprofundarenos nosso estudo do canto por meio da teoria musical e das
técnicas vocais da tradigdo catdlica. Aprenderemos sobre o cantochdo e sua importincia como base do canto
gregoriano, com destaque para a monofonia — uma tnica linha melodica que une os fiéis em oragao.
Estudaremos o solfejo como ferramenta para treinar a leitura musical e reconbecer intervalos e oitavas.
Serdo introduzidos os conceitos de intervalo e acidentes musicais (sustenidos, bemdis e bequadro),
fundamentais para a construgdo das escalas. Na pratica musical, continnarenos o solfejo, treinarenos os

intervalos e aprenderemos a cantar a segunda parte do Symbolum Nicaeno-Constantinopolitanums.

omo estudamos anteriormente, Sao Gregério Magno, também conhecido
como Papa Gregorio I, teve um papel importante na organizacao da
d| musica sacra da Igreja. Com isto, iremos aprender um pouco mais da

relacdo entre a musica liturgica, os modos musicais ou escalas e o solfejo,

%) que ¢ a forma de cantar as notas musicais, treinando-as a partir de sua

relacdo melodica.

Sao Gregorio Magno organizou as diversas “escolas” da musica que havia na Igreja,
criando um padrao universal (mais préprio para a Igreja Catdlica), a partir de diversos
tipos de canto, das distintas regioes, como: Ambrosiano (em Mildo e norte da Italia),
Romano (em Roma), Mocarabe (na Peninsula Ibérica), Beneventano (no sul da Italia) ¢ o
Galicano (na Galia).

E importante também saber que o canto gregoriano deriva do cantochio.

CANTOCHAO

Cantochio é a denominacio aplicada a pratica monofonica do canto. E também
definido por “Canto Simples”, proprio da Liturgia Catdlica. E utilizada, desde os

primérdios da Idade Média, originalmente, sem acompanhamento instrumental.
Musica | 53



Historicamente, diversas formas deste canto, como o Mocarabe, o Ambrosiano, o
antigo Romano, formados principalmente por intervalos proximos como segundas e

tercas, fizeram as melodias se desenvolverem suavemente.

O cantochio é da musica ocidental, sobre o qual toda a teoria posterior se
desenvolveu, ao contrario de outras artes que apontam para a época classica da civilizagao
greco-romana, ou até mesmo para fontes anteriores. O cantochao é também a musica mais
antiga ainda utilizada, sendo cantada nao s6 em Mosteiros como também por coros leigos

no mundo todo.

Monofonia: Monofonia (do grego moénos, “Gnico” + phoné, “som” +
“ia”) é um tipo de massa sonora que consiste em uma melodia sem harmonia
ou contraponto, ou seja, uma unica linha melédica sem acompanhamento. Foi
o primeiro tipo de canto, surgido na Grécia antiga. A melodia monofoénica,

também presente no canto gregoriano, é embelezada com o canto em oitavas.

A monofonia ¢ caracterizada por uma linha principal (do canto) melddica.

E 8- E Vocé pode escutar um exemplo de monofonia neste link:

H- “Salve Regina — em tom simples — Antifona Mariana post S.
'E Trindade”

https://youtu.be/dOAEIM252XE

SOLFEJO

O solfejo ¢ um sistema de notagao musical que utiliza silabas para representar as
notas musicais e suas relacdes dentro de uma escala musical. E uma técnica usada para
ensinar e aprender musica, especialmente canto e leitura de partituras. As silabas solfejadas

mais comuns sao:
Do — a nota fundamental, da escala de Do.
Re — a segunda nota da escala.
Mi — a terceira nota da escala.
Fa — a quarta nota da escala.
Sol — a quinta nota da escala.
La — a sexta nota da escala.

Si — a sétima nota da escala.

54 | Musica



Solfejo ascendente:

Do —-tre—mi—fa—sol—1la—si

Solfejo descendente:

si—la —sol—fa—mi—re— Do

Se acrescentarmos um outro Do, no final da ascensao da escala (Do — re — mi — fa —
sol — la — si — do), chamamos ele de oitava, porque esta oito notas acima da nota inicial
Do, ou melhor, uma oitava acima.

Vamos entender melhor essa nomenclatura com o esquema:

dogs—si—la —sol—fa—mi—re—Do—re —mi— fa—sol—la—si—do®

Repare no Do central. A direita dele, se contarmos a partir dele: “Do, re, mi, fa, sol,
la, si, do®”, teremos 8 notas. Por isso dizemos: “Uma oitava acima”.

Ao contrario, a esquerda dele, se contarmos (a partir do mesmo Do): Do, si, la, sol,

fa, mi, re, dos”, teremos 8 notas também. Por isso dizemos: “Uma oitava abaixo”.
Naturalmente, os numeros “¥’ ¢ “g” representam “oitava acima” e “oitava abaixo”,
respectivamente.
Isso pode ocorrer com qualquer nota de uma escala musical.

Essas silabas que dao nome as notas musicais, auxiliam o musico a cantar a sequéncia

melodica e a identificar os intervalos e os acordes, como iremos ver futuramente.

O solfejo ¢ uma ferramenta essencial para os cantores, pois ajuda a desenvolver a
habilidade auditiva, a leitura musical e a compreensio da estrutura das escalas ¢ da
harmonia.

ATIVIDADE O1

Responda em seu caderno:

1. O que ¢ cantochao?

2. O que ¢ solfejo?

3. O que é um solfejo ascendente? E descendente?

4. Para que serve o solfejo?
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PRATICA MUSICAL O1

Vamos solfejar?

Antes de cantar, faca siléncio e escute com atencao as notas musicais. A aula esta

disponivel na plataforma.
Primeiro, vamos fazer a sequéncia de “Do” a “do”, de maneira ascendente.
Depois, vamos fazer a sequéncia de “do” a “Do”, de maneira descendente.

Por ultimo, vamos fazer do inicio ao fim.

=
0 n =
D% .
o re mi fa sol la s1 do
n
n a
» a "
: E—
do si la sol fa mi re Do

Repita os exercicios da “Pratica musical 02, da “Aula 02” (abaixo).
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5. i= -—
D 0 sol do

INTERVALO

Intervalo, na musica, ¢ a distancia entre duas notas musicais. Por exemplo: da nota

“Do” para a nota “re”, existe um intervalo de uma segunda. Da nota “Do” para a nota

(13

mi”, existem dois intervalos, ou seja, de uma terga.

O intervalo descreve como as notas se relacionam com as outras. Os intervalos sao
medidos em termos de tons (t) e semitons (st).

ACIDENTES

Acidente refere-se a uma alteragdao na altura de uma nota musical (que também altera

a sua frequéncia). O acidente é representado por dois simbolos conhecidos como

sustenido (#) ou bemol (b).
O acidente eleva ou diminui o tom de uma nota, com relacao a sua altura.
Por exemplo: Temos a nota “Do”. Quando a aumentamos, a chamamos de Do#.
O mesmo ocorre para: “re” — “re#”; “fa” — “fa#” ; “sol” — “sol#”; “la” — “la#”.

9, < 99, <

Oposto: “sib” «— “si”; “lab” «— “la”; “solb” «— “sol”; “mib” «— “mi”; “reb” «— “re”.
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No piano fica mais facil de compreender:

I B N o . )

do re | mi | fa | sol] la si |Dolre | mi| fa |sol]| la

el

si | do

Regra: Quanto a ordem dos sustenidos, ndo existe Mi(#) e Si(#). (A regra para Mi

e Si sustenido iremos ver em escalas mais adiante).

Quanto 2 ordem dos bemdis, ndo existe Do(b) e Fa(b). (A regra para Do

iremos ver em escalas mais adiante).

e Fa bemol

A nota Do# e Reb é a mesma, o que varia é a relagio de ascendéncia ou descendéncia

e a escala musical.

O mesmo ocorre com Re# e Mib, Fa# e Solb, Sol# e Lab, La# e Sib.
O simbolo de Bequadro (4).

Este simbolo indica, na partitura quando uma nota que tinha um acidente (sustenido

ou bemol), retorna a sua forma natural. Exemplo:
Do — Do# — Dob.

E o mesmo que escrever:
Do — Do# — Do.
O mesmo acontece para todas as notas que sofrerem um “acidente”.

Exemplo:

Re — Re# — Rell.
Si — Sib — Sih.
Fa — Fa# — Fall.

Junto com os acidentes, a escala musical ficara da seguinte forma:

No modo ascendente

Do do# re re# mi fa fa#t sol sol# la la#  si
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Observagao: A distancia que temos entre “Do” e “do#” ¢ de meio-tom. Entre “Do”

e “re” é de 1 tom.

No modo descendente

do reb re mib mi fa solb sol lab la sib si Do

Observagdao: O mesmo ocorre neste caso, a distancia que temos entre “Do” e “si”
é de meio-tom. Entre “si” e “sib”, também, meio tom. Entre “Do” e “sib” é de 1 tom.

Da nota “Do” até “si”, n6s temos 12 sons (entre tons e meio-tons). Seja da forma

natural e sustenida.
O mesmo ocorre de “si” até “do”. Também sao 12 sons, contando os bemais.

Os acidentes sdo essenciais para a notagao musical, pois permitem que compositores

e musicos indiquem notas que nao fazem parte da escala da peca musical.
PRATICA MUSICAL 02

Intervalos de segunda.

5
n a n a »
8. D n = = : . n
0 re mi fa sol la sol fa mi re do
n
] |
9 D ] = ] ) ] & ] & ]
o re do re do re do re do
a
L] | | | ]
[ \ A_A_RAN i
! a_a_Aa_. a"a"ma"nm-
D el Ball Ball B
0 Re Mi Fa
: n n n
= = a——|—a—=n = a—
10. ] n ] LI !
Sol La

Observagao: neste exercicio prolonga-se a vogal indicativa pelo

texto.
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ATIVIDADE 02

Agora, novamente escutaremos o canto gregoriano Symbolum Nicaeno-
Constantinopolitanum, porém acompanhando com a letra.

Symbolum Nicaeno-Constantinopolitanum
(Credo Niceno-Constantinopolitano)

Credo in unum Deum, Patrem omnipotentem, Factorem caeli et terrae,
visibilium omnium et invisibilium. Et in unum Dominum Iesum Christum,

Filium Dei unigenitum et ex Patre natum ante omnia saecula.

Deum de Deo, Lumen de Lumine, Deum verum de Deo vero, genitum,
non factum, consubstantialem Patri: per quem omnia facta sunt; qui propter
nos homines et propter nostram salutem, descendit de caelis, et incarnatus est
de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est.

(II parte)
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato, passus et sepultus est, et
resurrexit tertia die secundum Scripturas, et ascendit in caelum, sedet ad

dexteram Patris, et iterum venturus est cum gloria, tudicare vivos et mortuos;
cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum, Dominum et vivificantem, qui ex Patre Filioque
procedit, qui cum Patre et Filio simul adoratur et conglorificatur, qui locutus
est per prophetas.

Et unam sanctam catholicam et apostolicam Ecclesiam. Confiteor unum
Baptisma in remissionem peccatorum. Et expecto resurrectionem mortuorum,

et vitam venturi saeculi. Amen.

Vamos aprender a cantar a segunda parte do Credo?
Credo III — Kyriale
https://youtu.be/VkffisOv_mk
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TEORIA MUSICAL DO CANTO GREGORIANO

Sumario: Nesta anla, estudaremos a teoria musical do Canto Gregoriano, compreendendo-o como
oragao cantada, propria da liturgia da Igreja de rito romano. Aprenderemos sobre a notagao gregoriana
em tetragrama (quatro linhas), o uso das claves de Dd e de Fa, e como identificar a altura das notas.
Realizaremos exercicios praticos de solfejo baseados no canto Gloria Patri e faremos a escrita das notas
em tetragrama. Por fim, escutaremos e cantaremos o piedoso Hino da Santa Cruz — Bendita e louvada

seja, unindo a doutrina e a devogao por meio da miisica sagrada.
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Canto Gregoriano ¢ uma oragao cantada. Ele é bem diferente das
musicas que escutamos atualmente. Ele possui algumas caracteristicas que
sao muito particulares, como ser cantado numa espécie de “uma s6 voz”.
A Igreja Catolica adotou oficialmente o canto gregoriano para a Liturgia
da Cristandade Ocidental de Rito Romano.

A notacao Gregoriana que vemos hoje provém dos séculos XIV e XV.

As notas sao escritas sobre uma pauta de quatro linhas e trés espagos, chamado de
“tetragrama’.

O nome das notas ¢ determinado por duas claves: a clave de DO, que pode estar nas

2%, 3% ou 4" linhas — e a clave de FA — que pode encontrar-se, apenas e s6, na 3 ou 4*
linhas.

A
] L] A
1 -
[ ] L]

A leitura, em cada uma destas claves ¢é realizada por um calculo rapido e exato dos
intervalos: todas as notas que estejam na linha em que se encontra a clave, tém o nome
desta; uma vez conhecidas aquelas, subindo, ou descendo, fica-se a saber o nome das
restantes.

Por exemplo: Se a clave de Do esta na 2* linha, toda nota que esta na 2* linha é Do.
Antes e a partir dela, deve ser “contado”

Do Re Mi Fa Sol La Si Do

. -+

Do Si La Sol  La

ESCUTA MUSICAL O1

Vamos escutar o canto “Gloria Patri...”
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Glo-ri- a Patri, et Fi-li- o, et Spi-ri-tu-i Sancto. Sic-ut e-rat

e e e B

in princi-pi- o, et nunc, et semper, et in sscu-la ssecu-

16-rum. Amen.

Vamos escutar Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto

https://youtu.be/5DRJHzhr4rQ

Escute algumas vezes até “acostumar-se” com a orac¢do ¢ a melodia do
canto.

PRATICA MUSICAL O1

Como o exercicio de solfejo da aula anterior, a partir da linha melédica do “Gloéria

Patri” acima, iremos propor um solfejo, usando as seguintes notas:

1.1La Sol ILa

2.50l la lLa

3.1a Sol Sol La La (Gloria)
3.LLa Sol Sol Si la

O ato de solfejar é o mesmo que cantar as notas, com suas variagdes de altura.
Lembre-se que a altura do som é o que da a caracteristica propria.

ESCRITA MUSICAL 02

Em seu caderno, utilize uma régua para fazer um tetragrama. Ele deve ficar desta
forma:
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Faca o desenho da clave de D6 na 4° linha, como no tetragrama acima.

Feito isto, escreva as seguintes notas (neumas) na partitura, obedecendo as alturas
respectivas. Faca de acordo com o exemplo 1.

s

Exemplo 1. La  Sol La

1.Sol La La
2.1La Sol Sol La La
3.La Sol Sol Si lLa

ESCUTA MUSICAL 02

Vamos escutar o canto piedoso “Hino da Santa Cruz — Bendita e
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HINO DA SANTA CRUZ — BENDITA E LOUVADA SEJA

Bendita e louvada seja
No céu a divina luz
E no6s também ca na terra
Louvemos a santa Cruz
E no6s também ca na terra
Louvemos a santa Cruz
Os céus cantam a vitoria
De nosso Senhor Jesus
Cantemos também na terra
Louvores a santa Cruz
Cantemos também na terra

Louvores a santa Cruz

Sustenta gloriosamente
Nos bragos o bom Jesus
Sinal de esperanca e vida

O lenho da santa Cruz
Sinal de esperanca e vida

O lenho da santa Cruz

Humildes e confiantes
Levemos a nossa cruz
Seguindo sublime exemplo
De nosso Senhor Jesus
Seguindo sublime exemplo

De nosso Senhor Jesus

E arma em qualquer perigo
E raio de eterna luz
Bandeira vitoriosa
O santo sinal da Cruz
Bandeira vitotriosa

O santo sinal da Cruz
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Ao povo, aqui reunido
Dai graca, perdao e luz
Salvai-nos, 6 Deus clemente
Em nome da santa Cruz
Salvai-nos, 6 Deus clemente

Em nome da santa Cruz



O SISTEMA DE NOTACAO MUSICAL
GREGORIANA (NOTACAO QUADRADA) IlI

Sumario: Nesta anla, aprofundamos o estudo da notagio musical gregoriana, explorando as
principais figuras (ou neunmas) utilizadas no canto sacro. Aprendemos que os neumas representam
graficamente os movimentos melodicos de cada silaba cantada e que podem ser simples on compostos.
Estudamos os nomes e formas dos neumas fundamentais como punctum, virga, pes, clivis, scandicus,
climacus, porrectus, torculus, salicus e o particular guilisma. Cada um desses sinais expressa direces
melddicas especificas e ajuda na leitura precisa do canto litiirgico tradicional. A anla incluin escutas de
cantos como “Crux fidelis”, “Regina Cali” ¢ “Virgo parens Christi”, além da pratica vocal com o hino
“Regina Cali” e 0 piedoso canto da V'ia-Sacra “A morrer crucificado”. Esses exercicios visam fortalecer

a leitura, entoagdo e compreensdo do repertdrio gregoriano e da tradicao musical da Igreja.

FIGURAS

notagdo gregoriana emprega diversas figuras musicais cuja funcio é
representar os movimentos ritmico-melédicos do discurso musical. Tais
y|sinais atendem a uma forma basica da escrita.

As figuras graficas, também chamadas de neumas, podem encontrar-se

isoladas sobre uma tnica silaba ou surgirem combinadas (em composicao).
Por exemplo:

Hymn. s . |
5. a ! T ” a
. ..

D-6-ro te devo-te, la-tens Dé- i-tas,

No exemplo acima, em Adoro te devote, 0s neumas sao cantados sobre uma tnica
silaba.
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O que nao ¢ o caso do “Kyrie I”, proprio do Tempo Pascal, onde os neumas aparecem

combinados.

O termo neuma, porém, possui um alcance mais rigoroso. Ele decorre da forma direta
do material basico da composi¢do gregoriana — o texto e a figura grafica. Assim, define-
se neuma, como o conjunto de notas sobre uma silaba, cantadas durante a emissao de uma

sflaba. Os estilos melédicos, entretanto, podem receber varias notas cantadas.

AS FIGURAS BASICAS

1. Punctum

a ) qﬂﬂdﬁll‘ﬂm punctum quadratum
|
b) inclinatum punctum inclinatum
¢
2. Vitga

Indica uma nota melddica para um som mais agudo que o anterior ou o postetior.
3. Quilisma

Ponto quadrado com forma dentada.

Nunca aparece isolado, mas sempre integrado noutras formas neumaticas. O

quilisma confere uma particular densidade ritmica (um alargamento) a nota anterior,
conduzindo com leveza o movimento para a nota seguinte, também ela ritmicamente

relevante.
4. Pes ou podatus

Indica o movimento melédico ascendente de duas notas. Se 1¢ de baixo para cima.

5. Clivis (flexa)
Indica o movimento melédico inverso ao do podatus, ou seja, descendente de duas

notas.

| ot |
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6. Scandicus

E o movimento melddico ascendente de pelo menos trés notas. Integra muitas vezes

o quilisma (scandicus quilismatico ou quilismascandicns).

"

| | o) ‘

7. Climacus

Representa a descida melodica de pelo menos trés sons. A grafia inicia-se com uma

viroa e completa-se com dois ou mais pontos inclinados.
#4

| ¥

8. Porrectus

Expressa o movimento melédico de trés sons, na sucessao agudo — grave — agudo.

As duas primeiras notas encontram-se ligadas por um trago grafico.

4

9. Torculus

Representa o movimento meldodico de trés sons na sucessao grave — agudo — grave.

|

10. Salicus

Neuma ascendente de trés ou mais notas.

]
]
"‘f# Ii— l=‘
ESCUTA MUSICAL O1

Vamos escutar o hino “Crux fidelis”?

https://youtu.be/ kKHMNHWOguT4
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ESCUTA MUSICAL 02

Vamos escutar o canto “Regina Cali”?

https://youtu.be/1Q9t8j57dDc

ESCUTA MUSICAL 03

Vamos escutar o canto “Virgo parens Christi”?
https://youtu.be/1Q9t8j57dDc
Bendita 1 irgem Mae de Cristo, Tu geraste Deus!

Fiilgida estrela do mar, protege-nos, guia-nos!
Enguanto os coros dos anjos te entoam lonvores solenes,
Intercede por nds, d piedosa V irgem Maria!

Gloria ao Pai, e ao Filho e ao Espirito Santo.

PRATICA MUSICAL O1

Vamos entoar o hino “Regina Cali”.

A
Ant. = & am =
o, a a " "~ ol PP

] *
R E-gi-na ceeli * le-ti-re, alle-li-ia: Qui-a
S ——"T s a5

quem me-ru- isti porti-re, alle-li-ia: Re-surréx-it,

i P . T

si-cut dix-it, alle-lu-ia: Ora pro no-bis De-um,

alle-li- ia.

PRATICA MUSICAL 02

Vamos entoar o canto “A morrer crucificado”. Este canto nos recorda a Paixao de
Cristo, Sua crucifixdo e morte. A letra alude 2 Via-Sacra, recordando o sofrimento de
Nosso Senhor Jesus Cristo e de Sua Santissima Mae. Ele é entoado durante a Quaresma,

na Via-Sacra, e especialmente na Sexta-Feira Santa.
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cri- mes, pe- ca- dor.

1. A morrer crucificado
Teu jesus é condenado
Por teus crimes, pecador.

Por teus crimes, pecador.

2. Com a Cruz ¢ carregado,
E do peso acabrunhado,
Vai morrer por teu amotr.

Vai morrer por teu amot.

4. Da mae santa e dolorosa,
Quando a encontra lastimosa,
Vé a viva compaixao.

Vé a viva compaixao.

0. O seu rosto ensanguentado,
Por Veronica enxugado,
Contemplemos com amor.

Contemplemos com amor.

8. Das matronas piedosas,
Que o seguem lacrimosas,
E Jesus consolador.

E Jesus consolador.

10. Dos vestidos despojado,
Tao chagado e tao pisado,

Eu vos vejo, meu Jesus.

Por teus cri- mes, pe- ca- dor.

Refrao. Pela Virgem dolorosa,
Vossa Mae tao piedosa,
Perdoai-me, 6 bom Jesus,

Perdoai-me, 6 bom Jesus,

3. Sob o lenho oprimido,
Cai Jesus desfalecido,
Pela tua salvacio.

Pela tua salvacio.

5. Em extremo desmaiado
O bom Cirineu lhe é dado
Para carregar a Cruz.

Para carregar a Cruz.

7. Outra vez desfalecido,
Pelos golpes abatido.
Cai por terra o Salvador.

Cai por terra o Salvador.

9. Cai terceira vez prostrado,
Sob o peso redobrado.
Dos pecados e da Cruz.

Dos pecados e da Cruz.

11. Sois por noés a Cruz pregado,
Insultado, blasfemado.

Com cegueira e com furor.
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Eu vos vejo, meu Jesus. Com cegueira e com furor.

12. Meu Jesus, por mim motrestes, 13. Do madeiro Vos tiraram,
Por meus crimes padecestes, Morto, a Mae Vos entregaram,
Oh! Quao grande é minha dor. Com que dor e compaixao.
Oh! Quao grande é minha dor. Com que dor e compaixao.

14. No sepulcro Vos deixaram.
Sepultado Vos choraram,
Com a dor no coracao.

Com a dor no coracio.
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SA0O RABANO MAURO

Sumdrio: Nesta anla, estudamos a vida e obra de Sao Rdabano Mauro, grande mestre da
espiritnalidade e do saber cristao no século 1X. Conbecenmos sua profunda influéncia na formagao religiosa,
intelectnal e moral da Cristandade medieval, e vimos como a Tradicio lhe atribui a composicao do sublime
hino Veni Creator Spiritus, invocacio solene ao Espirito Santo presente na vida litrirgica da Igreja.
Aprofundamos tambén o contexto do Pentecostes e a emocionante historia das Carmelitas de Compicgne,
martires da Revolucao Francesa, que cantaram este hino antes de serem executadas. Na parte musical,
solfejamos e cantamos o hino completo, cultivando a piedade e a entrega espiritual que marcaram a vida

dos santos estudados.

tizeram brilhar a luz de Cristo ante as trevas, por meio de suas alt{ssimas

virtudes. Dentre estes varoes, temos Sao Rabano Mauro.
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Filho de pais nobres, Sao Rabano nasceu no ano de 780, em Moguncia (atual
Alemanha), e desde crianga recebeu formagao religiosa na Abadia de Flda.

Passado os anos, estudou no Mosteiro de Sao Martinho de Tours, na Franca, onde
se tornou aluno do célebre Alcuino que, sob a orientag¢ao de Carlos Magno, organizou o
ensino na Europa de entdo. Siao Rabano praticou com tal perfei¢cio a obediéncia que
Alcuino lhe deu o sobrenome Mauro, em memoria do discipulo predileto de Sdo Bento,

que se destacara nessa virtude.

Em 822, Sao Rabano Mauro foi nomeado abade do Mosteiro de Fulda. O Santo
aconselhava bispos, reis, principes e pessoas de destaque. Familias reais, principescas e de

alta nobreza enviavam seus filhos para serem educados no Mosteiro de Filda.

Vinte anos mais tarde, o abade pediu demissao do cargo, e passou a se dedicar a
oragao e ao estudo. Cinco anos depois, o povo dirigiu-se a ele e lhe rogou que fosse
sucessor do Arcebispo de Moguncia.

Sao Rabano Mauro escreveu diversas obras entre as quais comentarios sobre quase

toda a Biblia, dirigidos a monarcas para a forma¢ao moral deles.

Preocupado com o apostolado intelectual, desejoso de formar os monges e o clero
e, através deles, o povo cristdo, ele se esforcou em interessar os principes por sua agao e,
com suas instancias, contribuiu eficazmente na continuacao da obra de Carlos Magno. E

de autoria do santo:

“Entre as carateristicas da alma, quero destacar aqui uma das mais
nobres, isto ¢, a aptidao de relacionar as coisas da matéria com as do espirito, e

umas e outras com Deus.

“Todo o universo foi criado a imagem e semelhanca de Deus. De onde
existern analogias entre todas as criaturas. Pois seres andlogos a um terceiro sdo,
por isso mesmo, andlogos entre si. Dai as coisas materiais terem o poder de
exprimir as espirituats.

“E um dos usos mais nobres que se possa fazer de cada uma, e de todas
no conjunto, consiste em lhes conbecer essa expressao espiritual. Através dessa
expressdo, a inteligéncia conbece melhor as coisas do espirito. Serventia excelsa
que tem a matéria até para os bem-aventurados apds a ressurreigao, guando,
entretanto, verdo Deus face a face.”

Faleceu em 856 e sua memoria é celebrada em 4 de fevereiro.

O HINO VENI CREATOR SPIRITUS

Dentre as grandes obras feitas por Sio Rabano Mauro, a Tradi¢io atribui a
composicao do Hino Veni Creator Spiritus (Vem Espirito Criador) a este Santo, no século
IX.

130 | Musica



O texto original em latim ¢é cantado em canto gregoriano. A invoca¢ao ao Divino
Espirito Santo ¢ cantada sobretudo na liturgicas da Festa do Pentecostes. Também ¢
cantado em outras ocasides, como na entrada dos cardeais para a Capela Sistina num
Conclave (durante a ocasido da eleicao de um Papa), na sagracio de Bispos, na ordenagao
Presbiteral, no Sacramento da Confirmacao (Crisma), na Dedicagao de Templos, na
celebracao de Sinodo ou Concilios, na coroacao de Reis, na profissao de £é de membros
de Instituicoes Religiosas e em outros eventos solenes.

E tradicio de séculos na Igreja catolica rezar este hino todos os dias, pela manha,
invocando o Divino Espirito Santo: “Vinde, Espirito Criador!”

O Veni Creator Spiritus ¢ um dos mais inspirados e sublimes hinos catélicos em honra
ao Espirito Santo, composto no século IX e nunca mais deixado de lado em grandes
momentos da vida na Igreja. Foi com esta oragao extraordinaria, em latim, que o Papa
Leao XIII consagrou o século XX ao Espirito Santo.

O POEMA

O poema ¢é uma oragao
dirigida ao “Espirito Criador”, a
terceira Pessoa da Santissima
Trindade, que celebramos de modo
especial na  Solenidade de

Pentecostes.

A Solenidade de Pentecostes
¢ uma heranca judaica. Chamava-se
“festa da Ceifa”, porque nela se
ofereciam a Deus as primicias das
colheitas que se faziam no campo
(cf. Ex 23, 16). Por ser fixada para
exatos cinquenta dias apos a
Pascoa, sete semanas completas,
também passou a chamar-se “festa
das Semanas” (Ex 34, 22). Mas o
nome grego que se popularizou foi
mesmo Pentecostes.

Foi num dia do Pentecostes
judaico que, estando os discipulos
reunidos no mesmo lugar, veio do

céu um ruido como de um vento

forte, que encheu toda a casa em

que se encontravam. Apareceram entdo linguas como de fogo, que se repartiram e
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repousaram sobre cada um deles. Todos ficaram repletos do Espirito Santo e comegaram
a falar em outras linguas, conforme o Espirito lhes concedia expressar-se (At 2, 2-4).

Neste dia, finalmente, o homem pdde oferecer a Deus “uma nova oblagao®”: a de
seu coracao (cf. Lv 23, 15). Havia finalmente chegado aquela hora de que Jesus falara a

mulher samaritana: “os verdadeiros adoradores adorario o Pai em espirito e verdade” (Jo 4, 23).

AS CARMELITAS DE COMPIEGNE

As Carmelitas de Compiegne siao
dezesseis  religiosas do  Carmelo de
Compicgne, assassinadas por revolucionarios
franceses do “Comité de Salvacio Publica”
que as levaram a guilhotina por 6dio a religiao,
no segundo periodo do Terror da Revolucio
Francesa, no dia 17 de julho de 1794.

Antes de serem executadas, ajoelharam-
se e cantaram o hino Veni Creator Spiritus,
apos terem renovado os compromissos do
Batismo e os votos religiosos em alta voz.

A execucido teve inicio com a novica e
por ultimo foi executada a Madre Superiora
Madeleine-Claudine ILedoine (Madre Teresa
de Santo Agostinho).

Durante as execucoes reinou absoluto

siléencio. Foram solenemente beatificadas em

27 de maio de 1906 pelo Papa Sio Pio X.

Durante o processo ouviu-se a condenagio: “A morte por fanatismo”. E uma, na sua
simplicidade, perguntou: — “Senhor Juiz, se faz favor, que quer dizer fanatismo?”.
Responde o juiz: — B pertencerdes tolamente a religido. — “Oh, irmas!” — disse entio
a religiosa — ““ouvistes, condenam-nos pelo nosso apego a fé. Que felicidade morrer por
Jesus Cristo!”.

Fizeram-nas sair da prisao da Conciergerie, meteram-nas na carreta fatal e elas, pelo
caminho, foram cantando hinos religiosos; chegando ao palco da guilhotina, uma atras
doutra ajoelharam-se diante da Prioresa e renovaram o voto de obediéncia. Depois
entoaram o “Veni Creator Spiritus”; o canto foi-se tornando, porém, cada vez mais débil,
a medida que iam caindo, uma a uma, na guilhotina, as cabegas das pobres irmas. Ficou

para o fim a Prioresa, Irma Teresa de Santo Agostinho; e as suas ultimas palavras foram

2 Refere-se a um ato de oferecer algo a Deus como um sacrificio ou oferta.
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estas: “O amor sempre vencera, o amor tudo pode”. Eis a palavra exata: nao ¢ a violéncia

que tudo pode, é o amor que tudo pode.

O grupo de religiosas carmelitas lideradas por Madre Teresa de Santo Agostinho era

composto por 16 mulheres: 10 freiras, 1 novica, 3 irmas leigas, 2 irmas rodeiras.

PRATICA MUSICAL O1

[=]5p % [=] Solfeje as notas a seguit.
e Veni Creator Spiritus

https://youtu.be/13h1HtNuxzA

1.Sol LA SolFa Sol LaSol D6 Ré Dé.

2.D6 Sol La D6 RéD6 Ré Mi Ré.

3.D6 RéEMi D6Si LaSol Do6Ré Sol ILa Dé.
4.85iD6 la SolFa La TLaSila Sol Fa Sol

PRATICA MUSICAL 02

Vamos cantar o Hino Veni Creator Spiritus do inicio ao fim.
2 [5] Veni Creator Spiritus
https://youtu.be/13h1HtNuxzA

Hic genuflectitur.

Hymn. g [
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3. Tu septi- formis mune-re, Di-gi-tus pa-térnae déxterae,
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KYRIALE | - GLORIA

Sumario: Nesta aula, estudanmos o canto “Gloria 1", pertencente ao Kyriale I — Lux et Origo,
priprio do Tempo Pascal. Com sua melodia fluente, ornamentada e jubilosa, o Gloria I ¢ entoado nas
Missas solenes, especialmente aos domingos, celebrando com grande alegria a Ressurreiciao de Nosso Senhor
Jesus Cristo. Excploramos o papel deste hino na Santa Missa, como expressao de lonvor, adoracio e
exaltagdo da gloria divina. Na pritica musical, iniciamos o aprendizado da entoacao do Gloria I,
cultivando a piedade e a solenidade priprias do tempo pascal.

canto “Gloria I’ do Kyriale I, também conhecido como “Lux et Origo”,
¢ uma peca musical liturgica destinada ao Tempo Pascal, que abrange

desde o Domingo de Pascoa até Pentecostes. Este cantico faz parte da
Missa solene e é cantado ap6s o “Kyrie”.

Ele possui uma melodia fluente e ornamentada, caracteristica das
pecas do Tempo Pascal. A melodia é festiva e jubilosa, refletindo a alegria da Ressurreicao
de Cristo. E cantado em Missas solenes durante o Tempo Pascal, predominantemente aos
domingos. Sua utiliza¢do ressalta a solenidade e a importancia das celebragoes pascais,
marcando um periodo de alegria e exaltagao na liturgia catolica.

O “Gloria” tem um papel central na Missa, enfatizando a gloria e majestade de Deus.
E uma expressio de jubilo e adoracio, adequada para o tempo de celebracio da

ressurreicao de Cristo, quando a Igreja celebra com grande alegria o triunfo sobre a morte.

PRATICA MUSICAL O1

Vamos aprender a entoar o “Gloria I”.
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A aula esta na plataforma.

Musica | 147



Sumdrio: Nesta anla, estudamos o “Credo 111" do Canto Gregoriano, tradicionalmente entoado
na Liturgia da Missa durante a profissao de fé. Abordamos a estrutura musical do “Credo”, sua forma
sildbica com melismas e sua execugdo em modo eclesidstico, que confere um tom de reveréncia e unidade a
proclamagao das verdades da fé. Analisamos a entrada do canto pelo celebrante, a continuacio pela
assembleia e a importancia das pausas indicadas pelas divisio. Na pritica musical, aprendemos a entoar
as primeiras frases do “Credo 1117, respeitando o andamento, os sinais ritmicos e a piedade que a oragio

exige.
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“Credo” faz parte da liturgia tradicional da Igreja Catolica, sendo cantado
durante a Missa. O Canto Gregoriano ¢ caracterizado por sua monofonia
e simplicidade. Isto significa que é cantado em uma tnica linha melédica

sem harmonia de vozes. Ele ¢ assim executado para que toda a assembleia

possa entoar a uma s6 voz o simbolo de sua fé.

Ele utiliza o modo eclesiastico, uma escala musical que proporciona uma sonoridade
distinta das musicas contemporaneas, com atencao a ora¢ao e ao espirito da Igreja. O texto
¢ cantado de maneira silabica — o que chamamos de “melismas”, com uma ou mais notas
para cada silaba, destacando o texto cantado e a beleza da forma musical do canto

gregoriano.

Na liturgia, o “Credo III”, mais comum de ser cantado, é parte da Liturgia da Missa
durante a profissao de fé.

TEXTO DO CREDO Il

O texto do “Credo III” é o mesmo do Credo Niceno-Constantinopolitano, que ¢é
um resumo das crencas fundamentais da ¢ crista, recitado ou cantado durante a celebracao

da Missa. Segue o texto:

Credo in unum Deum, Creio em um so6 Deus,
Patrem omnipotentem, Pai todo-poderoso,
factorem celi et terrae, Criador do céu e da terra,
visibilium omnium et invisibilium. de todas as coisas visiveis e invisiveis.
Et in unum Dominum Jesum Christum, Creio em um s6 Senhor, Jesus Cristo,
Filium Dei unigenitum, Filho Unigénito de Deus,
et ex Patre natum ante omnia szecula. nascido do Pai antes de todos os séculos:
Deum de Deo, lumen de lumine, Deus de Deus, Luz da Luz,
Deum verum de Deo vero, Deus verdadeiro de Deus verdadeiro,
genitum, non factum, consubstantialem gerado, nao criado,
Patri: consubstancial ao Pai.
per quem omnia facta sunt. Por Ele todas as coisas foram feitas.
Qui propter nos homines et propter E por nds, homens, e para a nossa
nostram salutem salvacio
descendit de calis. desceu dos céus:
Et incarnatus est de Spiritu Sancto ¢ encarnou pelo Espitito Santo,
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ex Maria Virgine, et homo factus est. no seio da Virgem Maria, e Se fez

homem.
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio
Pilato, Também por nés foi crucificado
passus et sepultus est, sob Poéncio Pilatos;
et resurrexit tertia die, secundum padeceu e foi sepultado.
Scripturas, Ressuscitou ao terceiro dia,
et ascendit in celum, sedet ad dexteram conforme as Escrituras;
Patris.

e subiu a0s céus, onde esta sentado

Et iterum venturus est cum glotia < )
g a direita do Pai.

judicare vivos et mortuos, , : .
De novo ha de vir, em sua gloria,

cuius regni non erit finis. . .
para julgar os vivos e 0s mortos;

e o Seu reino nao tera fim.
Et in Spiritum Sanctum, Dominum et

vivificantem,
) o ] Creio no Espirito Santo,
qui ex Patre Filioque procedit.
) o Senhor que da a vida,
Qui cum Patre et Filio simul adoratur et

e procede do Pai e do Filho.

conglorificatur:

qui locutus est per prophetas. Com o Pai e o Filho é adorado e

glorificado:

_ Ele que falou pelos profetas.
Et unam, sanctam, catholicam et

apostolicam Ecclesiam.

: . o reio na Igreja una, santa, catoli
Confiteor unum baptisma in remissionem Creio na Igreja una, santa, catdlica e

apostolica.
peccatorum. p

. Professo um s6 batismo para a remissao
Et expecto resurrectionem mortuorum, b P

. . _ dos pecados.
et vitam venturi seculi. Amen.

E espero a ressurreicao dos mortos,

e a vida do mundo que ha de vir. Amém.

Na Liturgia, o “Credo” é cantado para dar maior eénfase a profissao de fé, onde a
congregacdo® afirma suas crencas fundamentais. E uma parte crucial da Missa,
especialmente em celebracdes solenes e festivas. Cantar o “Credo” nao sé reforca a
unidade e a universalidade da fé catdlica, mas também liga os fiéis a Tradicao da Igreja,
que remonta a muitos séculos, desde Cristo e os Apostolos. A beleza e a simplicidade do

Canto Gregoriano elevam os coragdes dos fiéis, ajudando-os a contemplarem os mistérios

da fé.

> O mesmo que Igreja, Assembleia. Trata-se de todos os fiéis e os ministros ordenados.
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FORMA DE CANTA-LO

Inicialmente, o canto do “Credo”, é entoado pelo presbitero que preside a Missa. O
organista da o tom, tocando as primeiras notas do “Credo 111" até a primeira “divisio finalis”
(destacado em amarelo). Feito isto, a “schola cantorum” continua o canto, juntamente com
a assembleia.

XVIL s.

> %". ST o —*
a 0. a ]

Redo in unum De- um, Patrem omni-pot-éntem,

A primeira nota cantada é “D6”; seguido de “Sol” e “Fa”. Apés, temos um sinal de
abemolacdo da nota “Si”, “La”, e “La”, “Sol”, “Fa”, “Fa”. Note que o altimo punctum,
possui um ponto mora, seguindo a regra da divisio, que requer um alongamento (o dobro do
tempo) na ultima nota entoada.

O canto deve ser entoado numa velocidade regular. Nao deve ser cantado de maneira
ligeira (com pressa). As diwisios devem ser respeitadas quanto ao tempo de espera entre um

inciso, ou paragrafo do texto e outro.

Observagao: como dissemos anteriormente, as notas entoadas podem ser moveis.

Portanto, pode ser iniciado o canto do Credo, pela nota “Sol”, seguido de “Mi” e “Dé”.

ESCUTA MUSICAL O1

Vamos escutar o “Credo I11”.

https://youtu.be/pEsSOEZDJ{I

PRATICA MUSICAL O1

Vamos aprender a entoar o canto Credo 111
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Redo in unum De- um, Patrem omni-pot-éntem,

XVIL s.
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facto-rem cae-li et terrae, vi-si-bi-li- um O0-mni- um, et in-
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Qui propter nos homi-nes, et propter nostram sa-lu-tem
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A partir deste ponto, todos se ajoelham e

descéndit de cae-lis.  a@ssum permanecem até “Et homo factus est”.
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ex Ma-ri- a Virgi-ne : Et homo factus est.
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i- am pro no-bis : sub Ponti- o Pi-la-to passus, et sepuil- tus
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Confi-te- or unum ba-ptisma in remissi- dnem pecca-to-
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ventu-ri saécu-li. A- men.

A aula esta na plataforma.
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KYRIALE Il - KYRIE E ITE, MiISsA EST

Sumario: Nesta aula, estudamos o Kyrie 11 ¢ o Ite, Missa est 11, cantos pertencentes ao Kyriale
II, tradicionalmente usados nas Missas solenes das festas de 1° classe. Excploramos o uso de melismas —
vdrias notas sobre uma mesma silaba — e sua fungdo ornamental e expressiva no canto gregoriano.
Analisamos também o modo frigio, no qual ambas as pegas estao compostas, com sua nota finalis (Mz) e
repercussa (Dd), caracteristicas que criam uma atmosfera de tensdo e siplica. Na pratica musical,
realizamos exercicios de solfejo no modo frigio, desenvolvendo a agilidade vocal necessaria para a execugio
dos cantos. A aula encerron com orientagoes para a correta entoagdo e o sentido espiritual do envio da

assembleia na conclusao da Missa.

esta aula iremos aprender a cantar o Kyrie II e o Ite, Missa est 11, que sdo
partes do Kyriale — um livro litdrgico que contém os cantos do Ordinario
da Missa — cantados na Missa Tridentina, rito extraordinario. O “Kyrie

II”” apresenta uma melodia que segue os modos gregorianos, favorecendo

um senso de devogao profundo.

A melodia data do século X e se desenvolve num melisma bastante complexo no
infcio de cada suplica.

Um melisma ¢ um ornamento musical que consiste em cantar varias
notas para uma unica silaba. E como se “esticasse” uma silaba, transformando-

a em uma frase melodica.
Em outras palavras:

o Uma silaba, muitas notas: Enquanto no canto silabico cada silaba
corresponde a uma unica nota, no melisma, uma mesma silaba pode ser
cantada com diversas notas, criando um efeito mais ornamental e

expressivo.
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Ornamentagdo: Os melismas sio como “joias” que embelezam a

melodia, adicionando nuances e emoc¢oes a musica.

Agilidade vocal: Para executar melismas, é preciso ter uma boa
agilidade vocal, pois exige a rapida alternancia entre diferentes notas, e

isto n6s aprendemos a partir dos exercicios de solfejo.

O Ite, Missa est II é a férmula de despedida ao final da Missa. E cantado pelo
sacerdote ou didacono. Apos o canto “Ite, Missa est”, a assembleia pode cantar em resposta
“Deo gratias”. Este canto, mais do que apenas uma musica de despedida, demarca o envio

dos fiéis para a vida cotidiana, lembrando-os de levar consigo os ensinamentos e a paz de

Cristo.

PRATICA MUSICAL O1

Vamos aprender a entoar o “Kyrie 117,
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PRATICA MUSICAL 02

Vamos aprender a entoar o “Ite, Missa est II”.

mis-sa est.

3.
A |
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- te,

R. De- o gra- ti- as.

A aula esta na plataforma.

PRATICA MUSICAL 03

Vamos fazer um solfejo no modo frigio.

Observagio importante: o nimero oito Elevado(®) significa uma oitava acima.

1. Mi Fa Sol 14 Si D6® Ré® Mi®

2. Mi®* Ré® D6® Si La Sol F4 Mi

3. Sol La Si D6® Ré® Mi®

4. Sol L4 Si D6® Ré® Mi® Ré®* D6® Si 1.4 Sol
5. Dé® Si L4 Sol Fa Mi

6. Mi Dé® Mi

OBSERVAGCOES IMPORTANTES DOS CANTOS
KYRIE Il E ITE, MISSA EST |

Ambas as melodias estio no modo terceiro, isto ¢, modo auténtico — frigio. Como
veremos no quadro abaixo, o modo frigio (deuterus), possui a nota finalis em Mi e a
repercussa em Do.

O modo frigio tem uma caracteristica de tensao, devido ao semitom entre a primeira

e a segunda notas (Mi-Fa). No “Kyrie II”, a melodia explora essa caracteristica ao criar um
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ambiente de suplica e peniténcia, com movimentos melédicos que enfatizam a repeticao
da nota de repercussio em Dé6. A alternancia entre frases melddicas ascendentes e

descendentes reforca a natureza contemplativa do canto.

No “Ite, Missa est II”’, o mesmo modo frigio é usado para criar um contraste com o
“Kyrie II”. Embora ambos compartilhem a mesma estrutura modal, o “Ite, Missa est 117
apresenta um movimento melédico mais resoluto, refletindo o final da celebragao e o
envio da assembleia para a missao. A melodia aqui tende a ser mais curta e direta,

sublinhando o carater conclusivo do texto litargico.

O QUE E A FINALIS?

A Nota Final: A finalis é simplesmente a tltima nota de uma melodia. E o ponto de
chegada, o lugar para onde a musica repousa. Pode ser também definido como a finalidade

ou a tonica.

A Toénica: Além de ser a nota final, a finalis também exerce a funcao de tonica da

melodia, ou seja, a nota mais importante e em torno da qual todas as outras notas tendem.

O Centro Harmoénico: A finalis é o centro harmonico da melodia, o ponto de

referéncia para todas as outras notas.

O QUE E A REPERCUSSA?

A Nota de Repetigdo: A repercussa ¢ uma nota que ¢é repetida com frequéncia na
melodia, geralmente aquela que conduz a finalis. Na teoria da musica, ela também ¢

conhecida como dominante.

A Dominante: A repercussa exerce a fun¢ao de dominante da melodia, isto é, cria
uma tensao que s6 pode ser resolvida na finalis. Ela serve como ponto de apoio para a

finalis.

O Ponto de Apoio: A repercussa serve como um ponto de apoio para a melodia,

um lugar para “repousar” antes de seguir em frente na melodia.

A RELACAO ENTRE A FINALIS E A REPERCUSSA

Tensao e Resolugdo: A relacao entre a finalis e a repercussa cria uma sensagao de

tensao e resolucao. A repercussa atrai a melodia para a finalis, como um ima.

Movimento Melédico: A alternancia entre a finalis e a repercussa gera um

movimento melddico constante, dando vida a musica.
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Carater Modal: A posicao da finalis e da repercussa dentro da escala define o modo
gregoriano. Cada modo tem sua propria combinagao tnica de finalis e repercussa, o que
confere a cada modo um carater distinto.

A IMPORTANCIA DA FINALIS E DA REPERCUSSA

Estrutura Melddica: A finalis e a repercussa sao os pilares da estrutura melodica
nos modos gregorianos.

Sentido de Direg¢do: Elas dao a melodia um sentido de direcao e coesio.

Identificagdo do Modo: A posicio da finalis e da repercussa permite identificar o

modo gregoriano utilizado em uma determinada peca.

Expressao Musical: A relaciao entre a finalis e a repercussa pode ser utilizada para

expressar diferentes emogoes e nuances musicais.
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GLORIA VI

Sumario: Nesta anla, estudamos o “Gloria V11", hino de louvor tradicional do canto gregoriano,
pertencente ao Kyriale VI — Missa De Angelis. Composto no modo Lidio (modo 1), 0 canto apresenta
melodia jubilosa e acessivel, muito ntilizado em Missas solenes e festas litirgicas. Excploramos também os
conceitos fundamentais de finalis e repercussa, que organiiam os 70dos gregorianos e influenciam
diretamente a estrutura melddica. Estudamos os oito modos — auténticos e plagais —, suas notas

caracteristicas e o papel expressivo gue desempenhan na miisica sacra medieval.

“Gloria VIII” é uma das versdes mais conhecidas e amplamente
utilizadas do hino Gloria in Excelsis Deo no canto gregoriano. Suas
caracteristicas musicais:

Modo Gregoriano: O "Gloria VIII" esta no Modo V — Lidio, o

que significa que sua nota final (finalis) é o Fa e apresenta um intervalo

caracteristico de uma quarta aumentada entre a tonica e a quarta nota da escala. O modo
Lidio é conhecido por sua sonoridade mais brilhante e elevada, conferindo uma sensagao

de alegria e luz a melodia.

Estrutura: O “Gloria VIII” segue a tradicional forma liturgica do “Gloria in Excelsis
Deo”, que é um hino de louvor usado na Missa, apos o Kyrie e antes da Coleta. O texto
> 9 > ap y
do “Gloria” comeg¢a com as palavras do cantico dos Anjos na noite do nascimento de

Cristo (Lc 2, 14) e se desenvolve em uma oracao de adoragao e louvor a Santissima

Trindade.
Melodia e Ritmica:

o A melodia do “Gloria VIII” tem um carater jubiloso ¢ solene, adequado

para grandes festas e celebracoes liturgicas.

o As frases sdo relativamente simples e suaves, facilitando ao coro ou o canto

da assembleia em conjunto.
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O uso de neumas simples e pequenas variacdes melddicas torna-o acessivel

para cantores e coros, embora sua execugao correta exija pratica para manter

a fluidez e a expressividade da linha melédica.

Fungio Litargica: O “Gloria” é cantado nas missas dominicais, festas solenes e dias

festivos, exceto durante o tempo do Advento e da Quaresma, quando o uso do “Gloria”

¢é omitido.

Popularidade: Entre as diferentes configuracdes do

“Gloria” no repertorio

gregoriano, o “Gloria VIII” é frequentemente preferido em Missas solenes com

participa¢ao da assembleia, devido a sua simplicidade melddica e carater acessivel. Ele é

uma das versoes mais memoraveis e facilmente reconheciveis do “Gloria” dentro do canto

gregoriano.

Vamos aprender a cantar o Gloria VIIL

PRATICA MUSICAL O1
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A finalis e a repercussa sio conceitos fundamentais no sistema modal do canto

gregoriano, essenciais para entender a estrutura e a expressividade da musica gregoriana.

Nota Final: A finalis ¢ a dltima nota de uma melodia. Ela ¢ o ponto de repouso da
musica, onde a melodia encontra sua conclusio natural. Quando vocé ouve uma peca

gregoriana, a finalis ¢ onde a tensdo melddica ¢ resolvida e a musica atinge o seu fim

estavel.

Tonica: Além de ser a ultima nota, a finalis também atua como a ténica da melodia.
Assim como na musica tonal, a tonica é a nota central, em torno da qual toda a pe¢a
gravita; no sistema modal gregoriano, a finalis desempenha esse papel. Ela é a nota mais

importante e serve como o ponto de referéncia da melodia, proporcionando uma sensagao

de “casa” para o ouvinte.
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Centro Harménico: A finalis age como o centro harmonico da melodia gregoriana.
Todas as outras notas da escala ou modo, circundam essa nota central. Em termos simples,
ela estabelece a base sobre a qual a peca é construida e em torno da qual os movimentos

melddicos se organizam.

REPERCUSSA (NOTA DE REPETICAO)

Nota de Repetigdao: A repercussa é uma nota frequentemente repetida ao longo
da melodia e geralmente aparece de forma proeminente. Ela é importante na condugao

melddica porque cria uma ligacao direta com a finalis.

Dominante: A repercussa também é conhecida como a dominante no sistema
modal. Na pratica, isso significa que ela é a segunda nota mais importante da melodia,
gerando uma tensao que busca resolucao na finalis. Assim, o papel da repercussa é manter
a tensao melodica e conduzi-la para a finalis, criando um equilibrio entre estabilidade e
movimento.

Ponto de Apoio: A repercussa atua como um ponto de apoio, oferecendo um lugar
de descanso temporario dentro da melodia antes que a resolucio seja alcangada na finalis.
Isso ajuda a criar uma estrutura melddica mais rica, com variagdo, mas que a0 mesmo

tempo mantém uma dire¢ao clara.

RELACAO ENTRE FINALIS E REPERCUSSA

Tensao e Resolugdo: A repercussa cria uma sensac¢ao de tensiao dentro da melodia,
enquanto a finalis ¢ onde essa tensao ¢ resolvida. Esse relacionamento entre as duas notas
— a tensao da repercussa e a resolucdo da finalis — é o que da vida e fluidez a musica

gregoriana. B semelhante a relacao entre a dominante e a tonica na musica tonal.

Movimento Melédico: O dialogo entre a finalis e a repercussa gera 0 movimento
meloddico, levando a melodia a avancgar e recuar, criando uma sensagdao de progresso e
resolucdo. Isso garante que a melodia nao fique estatica, mas flua naturalmente, mantendo

o interesse e a coesao musical.

Carater Modal: A relagio entre a finalis e a repercussa dentro de uma determinada
escala define o modo gregoriano da melodia. Cada um dos oito modos gregorianos tem
uma combinacdo unica de finalis e repercussa, o que confere a cada modo um carater
distinto. Por exemplo:

— No Modo I (Dérico), a finalis é o Ré, e a repercussa é o La.

— No Modo VI (Hipolidio), a finalis ¢ o Fa, e a repercussa é o La.
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A IMPORTANCIA DA FINALIS E DA REPERCUSSA

Estrutura Melddica: A finalis e a repercussa formam os pilares estruturais de uma
melodia no canto gregoriano. Elas moldam o curso melédico e organizam a sequéncia de

notas de modo que a musica ganhe coesao e sentido.

Sentido de Diregdo: A alternancia entre a finalis e a repercussa da a musica uma
clara dire¢dao melddica, guiando o ouvinte ao longo da pega. Isso mantém a melodia viva,

com uma sensacao de proposito e progresso.

Identificagio do Modo: O modo de uma melodia gregoriana é determinado em
grande parte pela relacdo entre a finalis e a repercussa. A posicido dessas duas notas
dentro de uma escala ajuda a identificar qual dos modos gregorianos esta sendo utilizado

na composi¢ao.

Expressao Musical: A interacdo entre a finalis e a repercussa pode ser usada para
criar diferentes emogdes e expressdes musicais. O modo gregoriano escolhido, e a
maneira como essas notas sao trabalhadas, podem evocar sentimentos de serenidade,

peniténcia, ou alegria, conforme a necessidade da peca litargica.

MoDOS AUTENTICOS (AUTENTICOS SAO OS MODOS
“PRINCIPAIS")

1. Modo I — Dérico (Auténtico)
o Finalis: Ré
o Repercussa: La

o Caracteristica: Este modo tem uma sonoridade grave e solene, evocando
sentimentos de seriedade e reflexao. E o mais simples dos modos

gregorianos e é comum Nno canto gregoriano.
2. Modo III - Frigio (Auténtico)
o Finalis: Mi
o Repercussa: D6

o Caracteristica: O Frigio tem uma sensa¢ao mais exética, com um intervalo
de meio-tom entre a primeira e a segunda notas (Mi-Fa). Ele transmite uma
sensa¢ao de mistério ou tensao, muitas vezes associado a textos de suplica
ou peniténcia.

3. Modo V - Lidio (Auténtico)

o Finalis: Fa

o Repercussa: D6
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Caracteristica: O Lidio tem um carater brilhante e alegre. A sensacio ¢ de

leveza, frequentemente associada a celebragoes e textos de louvor.

4. Modo VII — Mixolidio (Auténtico)

(@]

(@]

(@]

Finalis: Sol
Repercussa: Ré

Caracteristica: Este modo tem uma sonoridade aberta e expansiva, sendo
utilizado para musicas de carater jubiloso. Ele tem uma sensagao de convite

e abertura, adequado para textos de exaltagao.

MobDos PLAGAIS (0S MODOS “SECUNDARIOS” OU
DERIVADOS, COM UMA TESSITURA MAIS BAIXA)

1. Modo II — Hipodérico (Plagal)

O

(@]

(@]

Finalis: R¢
Repercussa: Fa

Caracteristica: O Hipodérico é a versio plagal do Doérico, com uma
tessitura mais grave. E introspectivo e profundo, muitas vezes usado para

textos mais contemplativos e penitenciais.

2. Modo IV — Hipofrigio (Plagal)

(@]

O

O

Finalis: Mi
Repercussa: L4

Caracteristica: O Hipofrigio é mais melancélico e reservado, com um
intervalo de meio-tom logo no inicio (Mi-Fa). A sonoridade ¢ delicada, usada

para pecas de carater espiritual ou humilde.

3. Modo VI - Hipolidio (Plagal)

O

O

O

O

O

Finalis: Fa
Repercussa: L4

Caracteristica: O Hipolidio é a versao plagal do Lidio. Tem uma sonoridade
suave e gentil, frequentemente associada a textos de devog¢dao e louvor

tranquilo, expressando serenidade.

Modo VIII — Hipomixolidio (Plagal)

Finalis: Sol

Repercussa: D6
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o Caracteristica: O Hipomixolidio é semelhante ao Mixolidio, mas com uma
tessitura mais grave. Seu carater é mais solene e equilibrado, adequado para

musicas que combinam solenidade e esperanca.

RESUMO DAS FINALIS E REPERCUSSAS

e Modo I — Dérico: Finalis — Ré, Repercussa — La

« Modo II — Hipodérico: Finalis — Ré, Repercussa — Fa

e Modo III - Frigio: Finalis — Mi, Repercussa — D6

« Modo IV — Hipofrigio: Finalis — Mi, Repercussa — L4

e Modo V - Lidio: Finalis — Fa, Repercussa — D6

e Modo VI - Hipolidio: Finalis — F4, Repercussa — L4

e Modo VII - Mixolidio: Finalis — Sol, Repercussa — Ré

e Modo VIII - Hipomixolidio: Finalis — Sol, Repercussa — D6

RELACAO ENTRE MODOS AUTENTICOS E PLAGAIS

Os modos auténticos tém uma tessitura mais aguda, enquanto os modos plagais

tém uma amplitude mais grave.

Cada modo plagal ¢ derivado de seu correspondente auténtico e compartilha a
mesma finalis. A principal diferenca é a repercussa, que muda de acordo com a tessitura

do modo.
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